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«La diferéncia real entre democracia i oligarquia és la pobresa i la riquesa.»
Aristotil

Politica

«Cesar va semblar no entendre que en el conflicte entre els que tenen
i els que no, els que tenen, realment, ho volen tot.»

Michael Parenti
The Assassination of Julius Caesar: a People’s History of Ancient Rome

«La llibertat de pensament no requereix inicament, o ni tan sols de manera especial,
absencia de restriccions legals, sin6 la preséncia de pensaments alternatius.
La tirania més perfecta no és aquella que utilitza la forca per assegurar la uniformitat,
sind la que elimina la consciéncia de lexistencia d’altres possibilitats.»

Allan Bloom
The Closing of the American Mind
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A LES ANTIGUES CIVILITZACIONS MEDITERRANIES

JUNTS CONEIXEREM ELS NOSTRES ORIGENS
I COMPARTIREM LA PASSIO PER LA HISTORIA
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EL PASSAT ENS DESCOBRIRA NOUS FUTURS

BENVINGUTS AL FESTIVAL ROMA DE TARRAGONA!



PAU RICOMA I VALLHONRAT
ALCALDE DE TARRAGONA

«Guarda’'t dels idus de marg.» Son les paraules que
William Shakespeare va escriure per ser pronunci-
ades per un desconegut endevi a la seva tragedia,
i que fan referéncia a un dels molts auguris que, se-
gons els historiadors romans Plutarc i Suetoni, Juli
Cesar va presenciar els dies previs a la seva mort.

Enguany, la mort de Juli César ila fi de la Republica
romana seran el fil conductor de la XXIII edicié
del festival Tarraco Viva, lesdeveniment de divul-
gacio historica i entreteniment amb més influéncia
i repercussio nacional i internacional. Aquell mo-
ment historic, explicat a través de diferents formats
dexpressid al festival, ens portara a conéixer, a de-
batre i a preguntar-nos sobre conceptes com ara la
traicio, la conspiracio, el populisme, la violéncia
destat..., pero també sobre la lleialtat, la noblesa
o l'amistat. Al festival podrem trobar-hi les llums i
les respostes que ens ofereix la divulgacié historica
mitjan¢ant recreacions, converses, forums, debats i
altres actes que s"han preparat per a aquesta edicio.

Malgrat que és evident que els valors actuals de la
nostra societat difereixen en moltes coses dels que
ens mostra la historia del mon roma, som hereus
d’un llegat immens, no només arquitectonic, que
a Tarragona és impressionant, siné també urbanis-
tic, juridic, filosofic i cultural, entre molts d’altres.
Fins i tot hem heretat gestos o expressions que uti-

PESTILENTIA EST CONTAGIUM. Pestes en el mon castrense roma
Septimani Seniores (Tarragona)
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litzem de manera quotidiana i que tenen lorigen fa
més de dos mil anys.

Permeteu-me fer referéncia a lescrit de presen-
tacié del director del festival, Magi Seritjol, per a
ledicié denguany, on fa un emfasi especial en el
paper de la cultura com a pilar de la sostenibili-
tat, juntament amb les qiiestions de caracter am-
biental, econodmic i social. La cultura, entesa com
a fonament basic, ens porta a constatar, al llarg
de la historia, que com més precaria és la cultura,
menys tolerant és la societat.

Coneixer el nostre patrimoni historic, doncs, es-
devé essencial a I'’hora d’aprendre i entendre queé
som i com som. Com a manifestacié cultural de
primer ordre a la nostra ciutat, el festival ens fa
créixer com a individus, per tot allo que hi apre-
nem i hi descobrim cada any. En paraules de Nel-
son Mandela, «leducaci6 és 'arma més poderosa
que pots utilitzar per canviar el moén».

Per tot plegat, és un plaer convidar-vos a gaudir
d’aquest gran esdeveniment cultural, patrimonial
i magic que cada any omple d’historia Tarragona.
Ens hi trobarem per compartir, una vegada més,
el festival Tarraco Viva, que ens dona l'oportunitat
de conéixer, entendre i apreciar el passat de la nos-
tra ciutat, i construir aixi nous futurs.

HOSPES AVE 5



HERMAN PINEDO SANCHEZ

TINENT DALCALDE I CONSELLER DE PATRIMONI

Com hem comprovat durant aquest ultim any, les
nostres vides, el mon tal com el coneixem, pot can-
viar en qiiestié6 de segons. La Republica romana,
que durant gairebé cinc-cents anys havia governat
el moén conegut, va viure un canvi al segle I abans
de la nostra era que va suposar la fi d'una época i
Iinici d'una altra. Un periode, la fi de la Republica
i I'inici de I'Imperi roma, que marcaria lesdevenir
de la historia.

A finals de 'any 46 aC, Juli Cesar, rebut com un heroi,
recorria els carrers de Roma muntant en quadriga
i vestit amb un mantell porpra brodat per celebrar
les seves victories. Les seves legions, practicament
invencibles sota el seu comandament, havien sortit
victorioses a Gallia, Egipte i Africa. lacompanyava
un valués boti mai vist a Roma. Només dos anys
després, el 15 de marg de l'any 44 aC, Juli Cesar
queia assassinat al Senat a mans d’un grup de sena-
dors contraris a les seves ambicions autocratiques.
Amics i homes de confianga van assestar fins a vint-
i-tres punyalades al dictador roma, que moria sen-
se un successor clar. S’iniciava aixi un periode de
convulsions politiques, socials i economiques que
culminaria amb una guerra civil entre Marc Antoni
i Octavi, el qual obtindria la victoria i es proclama-
ria August i Princeps, i donaria inici aixi a 'Imperi
roma. La mort de Juli Cesar i la fi de la Republica
romana, doncs, es presenten com un periode tnic i
molt interessant de la historia del mén roma.

En aquest sentit, el festival Tarraco Viva torna a po-
sar sobre la taula un tema de passat, pero que té a
veure amb el nostre temps i que servira, sens dubte,
per reflexionar sobre el nostre present. Una oportu-
nitat per conéixer una época molt particular de la
historia romana, de vegades desconeguda, i per fer
valer la recreacid historica com a eina divulgativa
de generacié i socialitzacié de coneixement. Tam-
bé una oportunitat per tornar definitivament a la
normalitat i per, després d’'una crisi molt dura, im-
pulsar la recuperaci6 economica de la nostra ciutat.

No voldria acabar aquesta petita introduccié sense
agrair de cor el treball de totes les persones que fan
possible que el festival es dugui a terme. En primer
lloc, el meu agraiment a lequip técnic de I'Ajunta-
ment de Tarragona, que ha aconseguit celebrar dues
edicions en tot just vuit mesos. Dues edicions que,
fins i tot en temps dificils, han estat d’'un gran nivell.
En segon lloc, vull agrair a tots aquells actors i ac-
trius, tecnics d’'imatge i so, professors i educadors, i
en definitiva, a tots els professionals que participen
en el festival, el seu immens esfor¢ per permetre’ns
un any més celebrar un festival d’altissima qualitat.
Finalment, gracies a la ciutadania pel seu suport
constant a la cultura i el patrimoni com a senyals
d’identitat de la ciutat.

Comenga un festival Tarraco Viva que sens dubte
sera inoblidable. Espero que en gaudiu.

NO VAU APRENDRE RES. La plaga de Galé
Karme Gonzélez
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EL FESTIVAL DEL 2021

ELS IDUS DE MARC

LA MORT DE JULI CESAR
I LA FI DE LA REPUBLICA ROMANA

Vivim temps molt convulsos, amb grans reptes im-
mediats i futurs. El canvi climatic és potser el més
rellevant. De fet, la majoria dexperts asseguren que
la pandémia esta relacionada amb els mateixos pro-
cessos que han originat i agreugen la crisi climatica
i de biodiversitat. I la cultura, quin paper hi té o
hauria de tenir, en aquest context?

Per Jon Hawkes, el paper de la cultura és cabdal,
juntament amb la sostenibilitat ambiental, lecono-
mica i la social. El titol del seu llibre ho deixa ben
clar: The Fourth Pillar of Sustainability: Culture’s
Essential Role in Public Planning (El quart pilar de
la sostenibilitat. El paper essencial de la cultura en
la planificacié publica). Segons ell, «la cultura no és
la decoracié afegida després que una societat hagi
satisfet les seves necessitats basiques. La cultura és
la necessitat basica: és la base de la societat».

Es mitjangant la cultura que donem sentit a la nos-
tra existencia i al medi on habitem, és gracies a la
cultura que trobem expressions comunes dels nos-
tres valors i necessitats i amb les quals afrontem els
reptes que presenta la nostra gestié continuada en
el planeta. Uinvestigador i expert en canvi climatic
Andreu Escriva afirma que «és un problema social,

economic i politic, malgrat haver-se tractat princi-
palment des del vessant ambiental, cientific i tec-
nologic [...]. Lluitar contra el canvi climatic no és
(només) posar plaques solars. Es parlar dequitat, de
qualitat de vida i d’igualtat doportunitats». Les de-
cisions que poden ajudar-nos a afrontar els reptes
plantejats sorgiran, necessariament, des dels valors,
i és la cultura qui els crea. Sense la cultura no som,
literalment, humans.

Parlar de canvi climatic alhora que de lantiga
Roma i de Juli Ceésar pot semblar un exercici de fu-
nambulisme. Tomaso Montanari, historiador ita-
lia de l'art, exposa, pero, que la mirada al passat
no s’ha de veure com quan ens mirem en un espill.
No es tracta de veure'ns reflectits en el passat, es
tracta de mirar el passat com quan mirem per una
finestra. El que veiem son altres realitats que ens
poden ajudar a imaginar-ne algunes de noves per
al nostre present i futur.

Per qué Roma? Doncs perque, tot i que la seva
historia no concorda amb alguns dels valors de
la nostra societat actual, res succeeix per casuali-
tat. Si creiem en la igualtat de drets, en la llibertat
i en el progrés per al conjunt de la poblacio és de-
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gut, en gran part, al fet que les lluites populars dels
antics romans van generar conceptes i exemples
de possibles realitats que, malgrat ser derrotades
en el seu moment, van tenir un impacte posterior
ben evident. Citant Mario Ascheri, «els romans
van parlar molt de llibertat natural dels homes, les
ciutats medievals italianes van proclamar llibertat
iigualtat per a la poblacié urbana, i les revolucions
dels segles XVII i XVIII ho van proclamar per a
tots els homes. Hi ha continuitat».

Populisme, autoritarisme, violencia politica, grups
de poder a lombra, noticies enganyoses..., son
conceptes que apareixen sovint als mitjans de
comunicacié i a les xarxes socials. Molts els tro-
bem en els darrers segles de la Republica romana.
Una epoca convulsa que tanca un segle de guerres

12

civils. I entre tots els esdeveniments, la mort de
Juli César als idus de mar¢ constitueix, sens dub-
te, el fet més rellevant, si considerem lempremta
que deixara en la historia. La bibliografia sobre
aquest fet és immensa, les controversies entre
historiadors sén també nombroses. Tanmateix,
és innegable que encara avui dia fem servir expres-
sions i conceptes heretats d’aquests fets historics.
El llegat politic, filosofic, artistic i cultural daque-
lla época encara ens commou.

Per que el festival Tarraco Viva? Coneixer el passat

per comprendre el present.

Magi Seritjol
Director del festival Tarraco Viva

EL FESTIVAL DEL 2021

IN MEMORIAM

MARC FRANCESCH ESTEVEZ

El mes de novembre passat moria, en un accident
aeri, el nostre amic i col-laborador Marc Fran-
cesch. Any rere any, el Marc i 'Associacié de Cam-
pings de Tarragona que representava renovaven
el seu suport envers el festival. Ho feia, segons ens
comentava sovint, perque li agradava el festival,
i també perque volia que la ciutat que estimava fos
tan atractiva com fos possible en I'ambit en que ell
treballava: el turisme.

El seu suport i la seva empenta eren encoratja-
dors. Ens transmetia energia per seguir treballant,
i no faltaven moments de relaxada conversa per
parlar del divi i de ’huma. Perqué el Marec, tal com
van destacar amics seus el dia que li van fer un
homenatge, era una persona absolutament cali-
da, propera i positiva. Serveixin aquestes paraules
com a record i mostra de lafecte per un amic,
i de condol per a tota la seva familia i amics.

PRESENTACIO 13



EL FESTIVAL DEL 2021

REFLEXIONS
DES DE LA HISTORIA

«Com és possible que tot un pais caigui en mans
d’un tira? Per qué una gran quantitat d’individus
accepten ser enganyats tot i saber-ho? Per que pu-
gen al tron personatges com Ricard III o Macbeth?
Un desastre semblant, insinuava Shakespeare, no
podia produir-se si no comptava amb una compli-
citat generalitzada... Per qué —es preguntava les-
criptor— algu es deixa arrossegar cap a un lider que
sens dubte no esta capacitat per governar, cap a algu
perillosament impulsiu o brutalment manipulador
oindiferent ala veritat? Per que, en algunes circums-
tancies, les proves de fal-lacia, grolleria o crueltat
no serveixen com un inconvenient definitiu, sin6
que es converteixen en un atractiu per enlluernar
uns seguidors ardents? Per qué unes persones, que
d’altra banda senten orgull i respecte de si mateixes,
se sotmeten al mer desvergonyiment d’un tira, a la
seva conviccié de poder dir i fer el que li sembli,
a la seva indecéncia més escandalosa?»

Stephen Greenblatt
Tyrant. Shakespeare on Politics

MYRIONYMOS. Isis, la dels milers de noms
Nemesis Arq (Tarragona)

e

«Els instruments de cohesié social, com ara l'ac-
ceptacio6 de les regles del joc politic i l'assisténcia
social, o fins i tot diferents mecanismes d’alienacid
ideologica, funcionen fins a un cert punt, enca-
ra que a vegades son insuficients per contenir la
protesta social. Penso que en I'tltim periode de la
Republica romana, també conegut com la crisi de
la republica, hi podem trobar, mutatis mutandis,
tots aquests elements.»

Antonio Dupla
Violencia politica y desigualdades econémicas
en la crisis de la Repuiblica romana

«El poder dels tribuns de la plebs és excessiu: qui ho
nega? Pero la violéncia del poble és molt cruel i pode-
rosa, i sol ser més moderada si té un cap visible que
no pas si no el té [...]. Perd observa en aquest punt
la saviesa dels avantpassats: un cop els senadors van
haver concedit aquesta potestat a la plebs, hom va de-
posar les armes, la revolta va quedar aplacada i es va
trobar una contemporitzacié per la qual els més hu-
mils van considerar que quedaven igualats als pode-
rosos, i aixo sol va aconseguir la salvacié de la ciutat.»

Cicero
Les lleis
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GRANS DESCOBRIDORS DEL PASSAT

ERSILIA CAETANI LOVATELLI

PIONERA EN EL CAMP DE L’ARQUEOLOGIA
I LA RECERCA CIENTIFICA DEL PASSAT CLASSIC

Primera pagina de la publicaci6 original de l'estudi «La iscrizione di
Crescente, auriga circense».

%

Ersilia Caetani Lovatelli va néixer a Roma el 1840,
filla d’'una familia noble dorigen polonés per part
de mare i d’'una familia noble romana per part de
pare, els Caetani, que havien tingut dos papes en-
tre els seus avantpassats, Bonifaci VIII i Gelasi II.
El seu pare, malgrat pertanyer a 'antiga noblesa ro-
mana, tenia un esperit liberal i era un home molt
culte. Per aquesta rao, va voler que la seva filla tin-
gués una bona educacié. Donat que els estudis uni-
versitaris estaven vetats a les dones, li procura un
preceptor privat, Ignazio Guidi, un amic personal
que va saber inculcar un gran amor pels estudis
a la jove Ersilia.

Ben aviat va mostrar un interés especial per la his-
toria de la Roma antiga i, a banda de llengiies es-
trangeres modernes, va aprendre llati, grec i sans-
crit. Un cop acabats els estudis, va iniciar una gran
col-laboraci6é amb el gran arqueoleg G. B. de Rossi
i es va convertir en una experta en la recerca filolo-
gica i arqueologica. Casada I'any 1859 amb el noble
Giacomo Lovatelli, va continuar els estudis arque-
ologics i epigrafics i va mantenir relacié amb nom-
brosos professors italians i d’altres paisos.

Lany 1878 va publicar el seu primer treball, que va es-
tar dedicat a una inscripcio trobada pocs mesos abans
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al centre de Roma: «La iscrizione di Crescente, auriga
circense». Lestudi va rebre els elogis d’alguns dels ar-
queolegs més prestigiosos del moment, com Roberto
Lanciani, Gatti, Boisser o Momsen, entre d’altres. Nou
anys després va publicar Thanatos, una de les obres
més conegudes, on saborda en profunditat el pensa-
ment grec i roma sobre la mort i la seva empremta en
la poesia i les representacions figuratives.

El 1898 va sortir publicada la seva primera col-lec-
ci6 d’assajos, Antichi monumenti illustrati, dedicada
a lestudi dels petits fragments arqueologics de les
excavacions que en aquell moment sestaven duent
a terme a la Roma convertida en capital del nou
regne d’Italia. En un segon moment i en una nova
faceta de les seves recerques, es va dedicar a lestu-
di de la topografia de la Roma imperial i medieval.
El resultat es va plasmar en els articles dedicats a
«La casa Aurea di Nerone», «I colombari di Vigna
Codini», «LIsola Tiberina», «Il triopio e la villa di
Erode Attico», «La festa delle rose», «Il culto dell’ac-
qua» i «Il culto degli alberi».

Si bé els resultats no sempre eren originals
—ni lautora tampoc ho pretenia—, la investigacid
realitzada per Caetani Lovatelli va ser molt exhaus-
tiva. Lorganitzacié del vast material recollit, tant a
partir dobservacions personals com de llibres antics
i nous, es va caracteritzar per una lucidesa inusual
per als canons de lépoca. Tot i que la sensibilitat
actual no ens permet abordar aquestes obres sense
una actitud hipercritica, també cal destacar que la
segona fase de lactivitat de la comtessa es va carac-
teritzar per un cert refinament destil i llenguatge,
relacionat amb lobjectiu popular que es proposava.

Probablement, aixd també es va deure a una consci-
eéncia creixent de les seves capacitats, testimoniada
per les moltes critiques positives i les sol-licituds
de col-laboraci6 de revistes especialitzades. Aques-
ta apreciacid del seu treball la va animar a intentar
fer un salt qualitatiu. Des de la pura investigacié
antiquaria, caracteritzada per lirismes i vols pin-
darics, Caetani Lovatelli va evolucionar cap a una
analisi més precisa dels objectes dels seus estu-
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dis, emmarcats cronologicament. Els resultats no
van ser els millors, pero cal valorar el compromis
amb queé va qilestionar la seva mateixa formacio,
i I'intent d'adoptar un metode que es basés primer
en la recerca i després en els seus treballs.

En ella es pot reconéixer la figura del «darrer anti-
quari italia» i reconstruir lentorn en qué es va des-
envolupar l'arqueologia italiana, en particular la ro-
mana, a la segona meitat del segle XIX. De fet, va
viure el periode immediatament anterior a la tran-
sicid de la ciencia antiquaria cap al nou enfocament
de l'anomenada arqueologia moderna.

Ersilia Caetani Lovatelli va convertir la seva casa
—el Palau Lovatelli— en un punt de trobada dels eru-
dits italians i estrangers que passaven per la nova ca-
pital. El seu salé a Roma va acollir alguns dels intel-
lectuals més il-lustres d’Europa, i també artistes com
Scott, Stendhal, Balzac, Gogol, Liszt, Gregorovius o
Niebuhr, aixi com princeps que visitaven Italia.

El 1864 va ser nomenada membre honoraria de
I'Istituto di Corrispondenza Archeologica di Roma,
el primer dels seus molts nomenaments académics
i honorifics. Va ser la primera dona membre de
IAccademia Nazionale dei Lincei, socia honoraria
de I'Imperiale Istituto Archeologico Germanico
i doctora honoris causa per la Universitat de Halle.

El 1915 va sortir publicat el darrer volum de la seva
obra més important, Aurea Roma. Després de deu
anys amb problemes de salut, va morir a Roma l'any
1925. La vida i obra d’Ersilia Caetani és la d'una
dona pionera en el camp de 'arqueologia i la recer-
ca cientifica del passat classic.
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GRANS DESCOBRIDORS DEL PASSAT

RONALD SYME

THE ROMAN REVOLUTION

Un dels llibres considerats avui de referencia sobre
la vida i lobra de lemperador August, personatge
central, al costat de Péricles i Alexandre el Gran,
de la historia i l'art classics, va ser escrit per Sir Ro-
nald Syme (1903-1989), un professor d’Oxford nas-
cuti criat a Nova Zelanda, potser el lloc habitat més
allunyat de tota la terra de 'ambient mediterrani on
es van desenvolupar aquelles civilitzacions grega
i romana que ell va conéixer amb tant de detall.

Els interessos del jove Ronald Syme es van enca-
minar en primer lloc cap a les llengiies classiques,
el grec i el llati, que va poder estudiar entre 1921 i
1924 a Wellington i Auckland, juntament amb el
frances. Traslladat a Anglaterra el 1925 per estudiar
Historia Antiga i Filosofia a Oxford —la universitat
que parla en grec, segons reconeixia sense cap ironia
José Ortega y Gasset—, va arribar a dominar lale-
many, idioma dels grans historiadors de l'antiguitat.
Naturalment, també l'italia i, per extensid, el serbi, el
croat i el turc, llengiies que parlava i llegia amb flui-
desa, fins al punt que el Foreign Office va recorrer als
seus serveis durant la Segona Guerra Mundial.

August com a Pontifex Maximus Els seus primers premis aGademlcs a Oxford van ser
Museo Palazzo Massimo alle Terme, Roma en concursos universitaris per a obres escrites en
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llati i grec, pero la seva docéncia i investigacions
en els anys 1930 aviat es van dirigir cap a la historia
classica. I és que les universitats angleses, entre les
quals la d’Oxford en posicié privilegiada, han actu-
at sempre a la Gran Bretanya i per als 54 paisos que
formen la Commonwealth com a autentics centres
de referencia per a lestudi de la historia. I parlem
de la historia a seques, de la historia elaborada a
partir de les fonts escrites, perqué la historia de l'art
no s’ha tingut mai en gaire consideraci6 a Oxford.

Entre els primers treballs publicats de Ronald Syme
sol citar-se The Spanish War of Augustus (1934), de-
dicat a les campanyes contra cantabres i asturs entre
els anys 27 i 25 aC i que publicaria en el nimero
55/4 de I'American Journal of Philology. En aquest
treball assistim ja al seu métode de comparacio acu-
rada dels diferents textos disponibles, reconeixent
les seves contradiccions per intentar trobar aixi una
narracié logica dels successos, i sobretot entenent
lesdevenir dels fets a partir de les actuacions dels
seus principals protagonistes.

Estudios i bon amant de lobra de Tacit, Syme pre-
parava un llibre sobre els provincials i Roma quan
la seva atencié es va centrar en la gran transfor-
maci6 de 'Estat roma entre els anys 60 aC i 14 dC,
els anys de Juli Cesar, de Marc Antoni i dAugust.
Va decidir estudiar aquesta epoca trepidant d’'una
manera diferent de com s’havia fet fins aquell mo-
ment, és a dir, no examinant i comparant els textos
dels historiadors antics siné a través d'un estudi
prosopografic, 'analisi biografica detallada de tots
aquells personatges que les fonts escrites situaven
en lentorn dels principals protagonistes.

Naturalment, un estudi aixi no podia partir de zero.
El mateix Syme reconeix en el proleg del seu llibre
el deute contret amb lobra de F. Miinzer Romische
Adelsparteien und Adelsfamilien, que incloia preci-
sament aquest estudi de les grans families romanes
de finals de la Republica, aquelles que van escriure
la seva propia historia, les iniques que van figurar
al capdavant de totes les grans empreses i de les
batalles amb milers de morts. Eren els summi viri,
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els grans homes de la tradici6 historiografica repu-
blicana, exemple dels antics costums dels venerats
avantpassats, les mores maiorum.

La seva obra, per descomptat, sestava escrivint en
un moment ideologic molt precis en la historia
d’Europa, i per aixdo Syme va decidir adoptar un
plantejament absolutament critic. A la tradicional
figura d’'un August civilitzador i unificador, artifex
de la pau imperial i del bon govern, venerat per la
Italia feixista de Benito Mussolini, imitador de tots
els seus simbols, amb successius panegirics escrits
pels grans historiadors italians del moment, Syme
va triar un titol absolutament radical i provocador:
The Roman Revolution, la revolucié romana.

Estractava de plantejar amb totala cruesaiexactitud
el significat de les mesures preses per Cesar durant
la seva dictadura, mesurant després les causes i les
conseqiiencies de les dues guerres civils després del
seu assassinat, des de lenfrontament entre el consol
Antoni i el jovenissim Octavia a Forum Gallorum,
fins a la seva alianca posterior al costat de Lepid en
el Segon Triumvirat i la batalla de Filipos contra els
assassins de Cesar. En aquest recorregut comencen
a emergir les maniobres de tota mena que van per-
metre a Octavia —el jove Cesar, com I'anomenava
Cicer6—, en primer lloc, guerrejar sense treva en
tres guerres civils consecutives entre els divuit i els
trenta-sis anys per convertir-se a aquesta edat, 'any
27 aC i per nomenament del Senat, en I'Imperator
Caesar, Divi filius Augustus, unint tot Italia sota el
seu lideratge contra Antoni i Cleopatra, vencedor
a Accium, dominador d’Egipte, i princep —que no
rei— de Roma des de I'any 27 aC.

August, encara que potser sense voler-ho expressa-
ment, va aconseguir conservar durant décades tot
el seu poder, enfrontant-se a infinits desafiaments i
dificultats, veient morir els seus amics més proxims
com ara Mecenes i Agripa, i també, I'un darrere I'al-
tre, els que havia anat triant com els seus hereus
més volguts: Marcel, Gai, Luci, Drus... Aixi fins a
la seva mort quaranta-un anys més tard, el 14 dC,
convertit ja en vida en el Pater Patriae, el Pare de

la Patria, i una vegada mort en un nou déu, el Deus
Augustus. I llegant un testament politic excepcional
i unic: les Res Gestae.

Van ser quaranta anys de pau, perd també de poder
personal i despotic, fonamentat en teoria i practica
en les lleis i la tradicié d'una Republica senatorial
romana amb cinc segles d’historia que senzillament
va desapareixer per convertir-se en la nova Roma
dels emperadors: successives dinasties hereditaries
alternades amb crisis de guerres civils. Aixi durant
cinc segles més.

El llibre de Syme pretenia, com assenyalaria Javier
Arce en el seu proleg a ledicid castellana del llibre,
fer una dentncia expressa de la personalitat dAu-
gust pel seu us absolutament despotic del poder, la
seva fredor i calcul per ordenar leliminacio dels
seus enemics i la manipulacié conscient i inten-
sissima de lopinié publica, tot plegat per mantenir
a la practica una dictadura absolutista, autoritaria
i hereditaria, revestida de legitimitat republicana
pero evidenciada en un recurs extrem gens subtil:
acceptar i potenciar la seva deificacié en vida com
si fos un faraé egipci o un rei hel-lenistic successor
d’Alexandre el Gran, mai com un senador republi-
ca orgullos del seu exemple, de la seva auctoritas,
del seu respecte per la res publica, aquells sagrats
costums sobre els quals es fonamentava la llei i la
religié dels romans. Ara la Dea Roma i August eren
adorats de manera conjunta als mateixos temples
per uns provincials que rendien aixi culte a 'Estat...
i al seu maxim governant.

Pero abans d’arribar a aquest poder unipersonal
van passar décades denfrontaments armats conti-
nus, d’'una intensissima guerra civil repetida entre
diferents liders, amb batalles que van reunir unes
xifres de combatents —a Farsalia, a Thapsus, a
Munda, a Filipos, a Accium— mai vistes. La nar-
racié d’aquests esdeveniments a través del compor-
tament de tants personatges dels ordes senatorials
i eqliestres, també de reis i princeps estrangers, re-
sulta apassionant pero d’una gran dificultat per al
lector poc familiaritzat amb Iepoca. Es tracta, re-

cordem-ho, daquells partidaris, i també enemics
acerrims, que van acompanyar l'ascensié de Cesar
en guerra civil contra Pompeu i el Senat fins a la
seva dictadura perpetua del 45 aC, que va provocar
el seu assassinat per un grup de patriotes republi-
cans encapgalats per Brut i Cassi.

Va seguir més tard, novament, lenfrontament civil
a conseqiiencia del seu assassinat, és a dir, l'alianga
d’Antoni i Octavia, el jove César, contra els assas-
sins del dictador derrotats a Filipos. Lacostament
d’Antoni a Cleopatra, el seu enlla¢ matrimonial i el
seu domini sobre Orient que van fer a Antoni obli-
dar Roma i també Octavia, la seva dona legitima, la
germana d’'Octavia, un matrimoni politic que havia
garantit l'alianca del segon triumvirat. Van seguir la
declaracié de guerra d'Octavia a Egipte, i per exten-
si6 també a Antoni, amb lobtencié d’'un jurament
de fidelitat que li van brindar Italia i les provincies
occidentals; va seguir la seva victoria naval a Ac-
cium, el suicidi de Marc Antoni i Cleopatraila con-
questa d’Egipte, que va passar a ser «el seu» Egipte.
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A tants anys de guerres continues va seguir des de
l'any 27 aC un nou, estrany i llarguissim periode de
pau interna —per fi!—, amb guerres limitades a les
diferents fronteres en les quals el principat va con-
solidar el seu poder dominant l'opinié publica inte-
rior amb noves tecniques de propaganda ideologica
massiva als espais i edificis d’'iis public i eliminant,
I'una rere laltra, totes les conjures dopositors al
llarg de diverses deécades de bon govern fins a la
seva mort 'any 14 dC.

I és cert que en aquest llarg periode va regnar per
primera vegada la pau a l'interior de les fronteres
de I'Imperi, que milers de ciutats van créixer amb
mercats ben proveits units per noves i magnifiques
calgades o rius i mars navegables, que el pes de les
monedes es va estabilitzar —i amb aixo els preus—
i que la llei va ser la mateixa per a tothom. Pero
aquests conceptes no van importar gaire a I'histo-
riador Syme, extasiat davant les obres propagan-
distiques d’Horaci i Virgili. La realitat arqueologica
i els elements artistics singulars de la propaganda
augustal, de les monedes a les places publiques
i els temples, de les gemmes a les estatues i els
seus epigrafs, de la vaixella de plata a les pintures
murals, no van ser ni tan sols tingudes en compte.
Va quedar aixi un buit que afortunadament va co-
brir de manera magnifica anys després el professor
alemany Paul Zanker amb la seva obra de referén-
cia The Power of Images in the Age of Augustus.

«Pax et princeps» (Pau i principat) és el titol de
I'dltim dels capitols de lobra de Syme. Segons les
seves propies paraules, «cap contemporani podia
dubtar que el poder de Cesar August era absolut.
Pero el seu govern estava justificat pel merit, basat
en el consens i temperat pel sentit del deure. August
salcava com un soldat de sentinella [...] ferm en
el seu lloc fins a esperar el relleu [...]. El govern
d’August era el domini de tot el mén».

Syme, el neozelandés professor a Oxford, va dedicar
la seva obra «als seus pares i la seva patria», no sa-
bem si com el provincial que podia sentir-se o per
referéncia als seus origens familiars en aquest moén
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global que representava I'Imperi britanic, del qual ell
formava part dins lelit académica. Un imperi inspi-
rat des del segle XIX per la ideologia romana, el do-
mini imperialista sobre pobles i nacions estrangeres,
pero també acceptant la captacié i integraci6 de les
seves elits fins a formar amb aix0 una societat com la
romana, plural, global i multiétnica. Probablement
va ser aquest segon matis el triat si pensem que a
finals dels anys 1950 va publicar una altra de les se-
ves obres de referencia: Colonial elites. Rome, Spain
and the Americas, un estudi comparatiu sobre les
elits colonials als imperis roma, espanyol i britanic.

Els esdeveniments mundials, tanmateix, no van
permetre que l'obra de Syme gaudis d’un rapid re-
coneixement més enlla dels cercles academics es-
trictes. The Roman Revolution es va publicar 'any
1939, i la brillant activitat intel-lectual de les univer-
sitats angleses —també de les alemanyes, italianes
o franceses— va deixar pas a reclutaments i tas-
ques exclusivament bel-liques, de tots contra tots.
Va caldre esperar als anys 1950, o inclds fins a la
decada del 1980, perqué aquesta obra fos valorada
en tots els seus merits i absencies. Sir Ronald Syme
va ser nomenat cavaller el 1959; jubilat el 1970, va
continuar unit a Oxford fins a la seva mort, el 1989.

Pero és potser en les paraules d’un altre enorme
pensador, en aquest cas el filosof Ortega y Gas-
set, on trobem una concisa i brillant definicié que
ens sembla complementaria per entendre millor el
complex significat del principat d’August, del seu
comandament personal i unic. La va dictar en una
de les seves dotze conferéncies impartides el 1950
en crear el nou Institut d'Humanitats, dedicades a
debatre, des d’'una critica ldcida, mordag i implaca-
ble, l'obra gegantina d’un altre alumne i professor
a Oxford i Londres, Arnold J. Toynbee (1889-1975),
i el seu A Study of History.

Deia Ortega: «Es en gran manera revelador que
August, quan funda per primera vegada la nova au-
toritat imperial, conscient de la hiperestésia roma-
na per al dret i els fonaments legals de tota accid
publica, busqui, per apuntalar el seu exercici amb

un insolit poder, acollir-se a les dues institucions
més periferiques, més extravagants i més anormals
que hi havia en el dret ptblic roma: el tribunat de la
plebs i 'imperium militiae o prefectura de I'Exercit.
El triba de la plebs tampoc era un magistrat, ni de
bon tros; el tribt de la plebs és la institucié més he-
teroclita, més original i més irracional que ha existit
mai. El tribd no podia fer res; només podia impe-
dir, prohibir i vetar. Era el destorb mateix consa-
grat com a institucio, i dic «consagrat» formalment,
perque, en efecte, la persona del tribu era sagrada.
I, tanmateix, aquesta institucid tan heteroclita i tan
irracional ha estat la més efica¢ que hagi existit mai,
ja que, a part dels seus inapreciables serveis durant
la Roma republicana, va ser el fonament, juntament
amb I'imperator, en qué es va assentar I'Estat més
il-lustre en els annals de la humanitat: I'Imperi
roma» (Ortega y Gasset 1958 [1989], 81-82).

Joaquin Ruiz de Arbulo
Catedratic dArqueologia (URV) i investigador de 'ICAC

Principals obres de Sir Ronald Syme

o The Roman Revolution, Oxford, 1939.

o Tacitus, Oxford, 1958.

o Sallust, Oxford, 1964.

o The Augustan Aristocracy, Oxford, 1987.

Reflexions sobre la seva obra

« Galsterer, H., <A Man, a Book, and a Method:
Sir Ronald Syme’s Roman Revolution After Fifty
Years», a: Between Republic and Empire, Berkeley,
1990, 1-20.

o La Révolution Romaine aprés Ronald Syme. Bilan
et perspectives, Ginebra, 2000.
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Proposta de policromia de I'estatua d’August de Prima Porta.
MYV Arte (Madrid)
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NEMESIS ARQ (Tarragona)
Luis Hernandez
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MIRADES AL FESTIVAL

MONTSE RIERA

LA FOTOGRAFA CONVIDADA

El 1994 va arribar a Tarragona i va comengar la
seva etapa com a reportera grafica al Nou Diari,
després a El Punt i més tard com a corresponsal
d’El Peridédico a Tarragona. Ha exposat el seu tre-
ball en diverses exposicions col-lectives i indivi-
duals a Perpinya, Tarragona, Barcelona, Vila-seca
i Valls. D’enga que va cursar estudis de fotografia
a Barcelona, a mitjans dels anys vuitanta, no ha
deixat mai de fotografiar.

L2 24

Si no merro, la meva primera experiencia fotografi-
ca amb el festival Tarraco Viva va ser un reportatge
per a El Periédico el 2006. Malauradament, com so-
vint ens passa als fotografs de premsa, només vaig
poder fer quatre imatges rapides per mirar den-
viar-les tan aviat com fos possible. Recordo clara-
ment que em vaig quedar amb ganes de fer-ne més.
El poc que vaig veure em va cridar molt l'atencid.
D’alguna manera, els referents que tots tenim del
moén roma —Astérix, Gladiator, etc.— van fer-se
reals i amb un rigor i un sentit que desconeixia.

Em sento afortunada que lequip de lorganitzacio
del festival confiés en mi per ser la fotografa con-
vidada de la passada edicié de Tarraco Viva. La del

2020, pero, no va ser una edicié normal. La Co-
vid-19 ho va alterar tot. Molts dels espectacles i re-
presentacions habituals o bé no van poder dur-se a
terme, o bé van canviar substancialment. Aixi, per
exemple, els gladiadors no van poder lluitar a 'are-
na de 'amfiteatre de Tarraco. Tot i amb aix0, con-
fesso que vaig gaudir molt de l'experiéncia. Aquesta
va ser una edici6 especial, més assossegada pero a
la vegada emocionalment molt intensa, entre mas-
caretes i gels hidroalcoholics.

Donades les circumstancies, vaig optar per cen-
trar-me a retratar els personatges caracteritzats in
situ. La manca daccié d’altres edicions va quedar
compensada per la proximitat i la intimitat amb els
participants, respectant les distancies, és clar! Amb
els retrats he buscat apropar-me a les emocions i
la profunditat dels personatges. Leleccié del blanc
i negre es deu precisament al fet que considero que
és lopcio que reforca millor aquests aspectes.

Val a dir que els tecnics, els actors i els figurants
mho van posar molt facil per treballar. Els estic
molt agraida. A la vegada, em vaig sentir molt pri-
vilegiada de formar part per un temps del festival
i poder viure'l des de dins.
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NEMESIS ARQ (Tarragona) ASSUMPTA MERCADER
Ena Acosta Monologuista
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SEPTIMANI SENIORES (Tarragona) CARLES ALCOY
Joan Salvadé Abell6 Monologuista
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MERCE ROVIRA LEGIO VII GEMINA, PROJECTE PHOENIX (Tarragona)
Monologuista Pol Arenas Santolalla
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THALEIA, GRUP DE RECONSTRUCCIO (Tarragona) LEGIO VII GEMINA, PROJECTE PHOENIX (Tarragona)
Josep Maria Tuset Josep Maria Malet Manuel
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KARME GONZALEZ ALEX MANRIQUEZ
Monologuista Monologuista
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PROJECTE ARCADIA (Tarragona) GENOVESA, NARRATIVES TEATRALS (Tarragona)
Conxi Montes Oriol Montesd
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LES AUTENTIQUES PLAGUES D’EGIPTE
Laltra cara de la vida al Nil
Argos Tarragona
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COMBATRE UNITS I EL SENTIMENT DE COMUNITAT

EL NAIXEMENT DE LA
DEMOCRACIA ATENESA

Juli César va suposar un important punt d’inflexio
en la historia de la politica universal. Roma, a les
seves ordres, va assolir fites del tot impensables fins
aleshores, pero la forma dexercir el poder daquest
cap de lexercit va despertar tantes passions com
odis. El que va produir 'admiracié cap a la seva per-
sona va acabar produint, també, el seu assassinat.

La historia antiga de Grécia ens ofereix nombrosos
arguments que recorden els de la mort de Cesar. De
fet, cada canvi de sistema politic es va saldar amb la
mort o lexpulsié dalgun dels seus liders. Els grecs son
els inventors de la tirania (tyrannia), en un sentit prou
més eufonic i benévol que el que té avui el significat
daquesta paraula a les nostres llengties. També van
ser els pares de la democracia en el sentit més literal
i extens pel que fa a la reparticio de les responsabilitats
politiques entre tots els ciutadans, pero no pas pel que
fa al nombre de persones que eren incloses en aquesta
categoria. A la vegada, van ser també els que van pro-
piciar la decadéncia del sistema democratic conver-
tint el sud de Grecia en un fértil escenari preparat per
ser conquerit per un sol home, Filip IT de Macedonia.

La primera peca del domino que impulsaria el cone-
gut miracle grec va ser la seva fal-lera colonitzadora

Temple grec d’Apol-lo
Corint, Grecia

%

Cal que el poble lluiti per la llei
com si es tractés de la muralla [de la ciutat].
Diogenes Laerci, Fr. 4, IX, 3

iniciada al segle VIII aC, encapgalada per les ciu-
tats euboiques de Calcis i Eretria. Aquest procés no
nomeés va permetre obrir nous mercats i augmentar la
seva capacitat de comerciar sind, sobretot, va eixam-
plar les fronteres tant per Orient com per Occident
i va convertir Greécia en la poténcia maritima per
excel-lencia de la Mediterrania.

Aquesta va ser una colonitzacié diferent de totes les
anteriors. No la va causar una escassedat de produc-
tes sind que els motius van ser basicament comercials.
La colonitzacié grega va provocar l'aparicié de lexer-
cit d’hoplites, un nombréds cos de soldats d’infan-
teria voluntaris disposats a autofinancar-se I'arma-
ment necessari i a donar la vida per la conquesta de
noves terres i mercats. Les marcades diferéncies exis-
tents entre classes en totes les époques precedents
van quedar esborrades sota unes armes amb «poders
igualitaris». La defensa de Grecia deixava, doncs,
de ser un privilegi restringit a les classes aristocrati-
ques i passava ara a convertir-se en una res publica.

A Taparici6 dels hoplites s’hi va sumar aviat lemer-
gencia d’'una nova classe social: la dels comerciants
i artesans que es van fer dor arran del comer¢ mari-
tim. Silalluita conjunta havia esborratles diferencies
entre classes, el rapid auge d’'aquesta classe acabaria
eliminant el protagonisme economic dominant que
havia tingut la classe aristocratica en epoques ante-
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riors. Aquestes dues rellevants circumstancies van for-
jar una nova sensacié d’unitat i d’interessos comuns
i van fer néixer un sentiment dorgull compartit per
tots els membres de la comunitat.

Aquests canvis també serien els primers passos cap
a la democracia (demokratia). El nou sistema de go-
vern, a diferéncia de tots els regims anteriors, repar-
tia les funcions, els deures i els drets entre tots els
ciutadans per tal que actuessin de manera activa en
la politica i 'administracié de la ciutat. La demokra-
tia va omplir el buit que havien deixat les tiranies
i va plantejar-se com a principal objectiu evitar la
concentraci6 de poders en una Unica persona i crear
eines que garantissin la igualtat entre els ciutadans.

Les lleis de Draco i les reformes de Solé —especial-
ment l'abolicié de deutes sobre la terra— serien el
punt de partida de la regulacié de drets i deures ciu-
tadans. Paradoxalment, la primera legislacié grega
no va ser la d’Atenes sin6 la d’Esparta, la Rhetra, un
codi legal escrit per Licurg al segle VII aC que per-
seguia un doble objectiu: la justicia i 'eunomia (un
bon govern), és a dir, posar llei i ordre a I'adminis-
tracié del poder i la justicia d’Esparta.

Lepoca arcaica va ser lescenari de tot un seguit de can-
vis necessaris per a lexplosié del sistema democratic
que arribaria al convuls segle V aC. Sovint tendim a
concentrar tots els merits del «miracle grec» en lepo-
ca classica, pero res no hauria estat possible sense els
canvis que es van anar succeint durant les époques
anteriors, sobretot durant Iepoca arcaica. La prosperi-
tat economica havia originat una millora en molts as-
pectes i la creacié de lexercit d’hoplites havia estat un
element especialment important per a la consolidacio
del sentiment de pertinenga. Els grecs se sentien forts
i preparats per a la gesta que conduiria a lé¢poca més
gloriosa del poble grec: la victoria sobre I'Imperi persa.

Els motius que van posar fi als regims tiranics i oli-
garquics van ser diversos, perd un element comu va
ser el paper de la revolta dels espartans i la redaccio
de la seva primera constitucié. El derrocament de la
tirania atenesa el va iniciar una altra familia d’aristo-

46

crates, la dels Alcmeonides, encapgalada per Cliste-
nes. Aquesta familia comptava amb el suport del san-
tuari de Delfos, i aix0 els va permetre involucrar-hi
també Esparta. Enemiga de les tiranies, aquesta va
iniciar una intervencié armada que el 510 aC posa-
ria fi al govern dels tirans. Atenes havia sobreviscut
a la tirania de Pisistrat i a la dels seus fills, Hiparc
i Hipias. Lestatua que el poble va algar per retre ho-
nors als responsables de la mort d’Hiparc va esde-
venir per sempre més un simbol de la lluita per la
llibertat, i és per aix0 que se’n van fer tantes copies.

En la contesa per ocupar la vacant de poder que ha-
via quedat a Atenes, va al¢ar-se vencedor Clistenes,
que va comptar des del principi amb el suport del
poble. Entre el 508 i el 507 aC va impulsar el se-
guit de reformes institucionals que conduirien a la
instauracid a Atenes de la demokratia. Aquest nou
sistema de govern tenia com a principal objectiu
la distribucié del poder entre els ciutadans i evitar,
d’aquesta manera, que la ciutat pogués acabar en
mans de governs tiranics o oligarquics.

Entre les reformes impulsades per Clistenes destaca la
creacié de la magistratura dels estrategs, el carrec més
important de la demokratia, que atorgava als deu es-
trategs escollits cada any poders politics i militars, aixi
com el dret de convocar l'assemblea i de presentar-hi
propostes. A Clistenes devem la nova reparticié de
la poblacié de I’Atica, seguint un sistema de distribu-
ci equitativa tant de la societat com del territori que
tenia per objectiu fer desapareixer els privilegis geo-
grafics que existien fins aleshores. I’Atica havia quedat
repartida en 139 démoi (territoris), governats cadas-
cun dells per un démarchos (una mena d’alcalde actu-
al), el qual era escollit anualment per dirigir les activi-
tats politiques del démos, vetllar perque els ciutadans
paguessin els tributs i gestionar el cens de la poblacio.

Lostracisme fou una altra de les mesures prodemo-
cratiques instaurades per Clistenes a la ciutat d’Atenes.
Amb aquest nou procediment, el poble podia triar, un
cop l'any, expulsar un ciutada de la ciutat com a castig
per algun comportament o accidé que hagués alterat
lordre o pogués significar un perill per a la ciutat.

Les reformes politiques i administratives de Cliste-
nes van significar un canvi radical en Iadministraci6
del poder de la ciutat dAtenes. A partir de llavors,
dues paraules definirien la politica naixent: isonomia
(igualtat davant la llei) i isagoria (igualtat que tenen
els ciutadans per expressar-se a lagora, és a dir, lliber-
tat dexpressio). Clistenes, com Sol6, havia arrabassat
als aristocrates el dret a governar de manera exclusiva.

La politica exterior de Clistenes va marcar un punt
d’inflexio en la historia de Grécia. LImperi persa, el
gran rival, anava guanyant territoris a ’Asia Menor
i ocupava les ciutats que fins aleshores havien estat
en mans dels grecs. La lluita de poders sacabaria
saldant amb una confrontacid clau, les Guerres
Mediques. Després de trenta anys denfrontaments
(490-449 aC), la victoria final grega va convertir-los
en la potencia més important de la Mediterrania.

HOPLITES. Ciutadans en armes
Athenea Promakhos

Tot i les nombroses pérdues que va comportar
aquesta guerra, sobretot a escala humana, va servir
per aconseguir el més important: reforcar encara
més el sentiment d’identitat grega i els seus valors
culturals i ciutadans, creant, per primera vegada, el
que coneixem com a koiné panhel-lénica. La victo-
ria va servir també a les ciutats gregues, sobretot
a Atenes, per obrir noves perspectives en els seus
horitzons politics i culturals.

Amb el nom de Pentecontencia (en grec, periode
de cinquanta anys), coneixem Iépoca més daurada
d’Atenes, que és el periode de pau entre la fi de la Se-
gona Guerra Medica (479 aC) i I'inici de les Guerres
del Peloponnes (432 aC). Durant aquestes decades,
Atenes va esdevenir lescenari d’'una llarga llista de
contrastos i contradiccions que, tanmateix, no esde-
vindrien obstacles per a la consecucié dels objectius
marcats. Aquesta va ser [época de maxima esplendor
econOmica, arquitectonica, escultorica, comercial,
teatral, filosofica, etc. Els grecs havien perdut molt
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durant les Guerres Médiques i s’havien tornat con-
servadors. Les ganes de pau i prosperitat van ser les
que van propiciar la consolidacié del nou régim de la
demokratia, que se sustentava en dos principis fona-
mentals: lobligacid i el deure d’acatar les lleis i el dret
de tots els ciutadans d’aplicar i defensar aquestes lleis.

Els carrecs publics, tret dels de caracter militar, es
distribuien entre els ciutadans per sorteig, és a dir,
que qualsevol ciutada podia ser escollit per exercir
un carrec a l'assemblea (ekklesia) o als tribunals
(dikastéria), independentment de si tenien o no la
formacié o el caracter adequat per desenvolupar
el carrec. Cap ciutada podia exercir un daquests
carrecs més de dues vegades a la vida ni exercir-lo
durant dos anys consecutius. El motiu d’aquestes
restriccions era evitar concentracions de poder i la
possible aparici6 de trafics d’influéncies.

Després de Clistenes, 'Alcmeonida que havia ins-
taurat les reformes politiques i administratives que
havien acabat de consolidar la democracia atenesa,
dues faccions es van disputar el poder a Atenes:
laristocratica i la democratica. Durant la primera
fase de la Pentecontecia, la ciutat va estar governa-
da per la faccié aristocratica, encapcalada per Cimo,
un filoesparta. Aquest, pero, va acabar sent con-
demnat a lostracisme el 471 aC, un cop desbancat
per la faccié democratica, dirigida per Temistocles
i Pericles, els quals eren contraris a incloure Esparta
en els seus plans per consolidar el poder.

La lliga de Delos, que s’havia creat per anar contra
els perses, seguia existint, perd ara havia passat a
convertir-se en una associacié de ciutats favorables
a Atenes, obligades a pagar-li tributs. El trasllat el
453 aC del fons economic de la lliga a Atenes va
ser el motor que acceleraria el descontentament de
les ciutats que hi havien contribuit i que ara es ve-
ien desafavorides i sotmeses a les seves ordres. Sota
el govern de la faccié democratica, aquesta ciutat
va iniciar una agressiva politica expansionista que
va fer augmentar les seves enemistats arreu i va pro-
vocar diversos alcaments, com el que va protagonit-
zar Eubea o Samos.
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La Pau de Calias (449-448 aC) va permetre allibe-
rar del jou persa les ciutats gregues de I’Asia Menor.
Atenesos i espartans havien abandonat lenfronta-
ment directe, pero es va iniciar una guerra freda
que va ser aprofitada per Atenes per sotmetre les
poleis neutrals o aquelles que li havien mostrat des-
lleialtat. La majoria de ciutats de I'Asia Menor no
van trigar a quedar sotmeses a un nou jou. Sota el
jou atenes, no van gaudir mai més de la prosperitat
que havien viscut anteriorment.

Amb tot, el segle V aC va ser un dels periodes més
memorables no només de la historia de Grécia sind
també de la historia d'Occident. Els esdeveniments
que protagonitzaria el poble grec durant aques-
ta época deixarien una empremta inesborrable.
La victoria sobre els perses va ser la guspira que va
acabar d’accelerar el motor que donaria lloc a una
mena de Belle Epoque, que si bé va estar protagonit-
zada per la consolidacié de la democracia també va
ser el periode de gestacid de la divisi6 de les ciutats
del sud de Greécia en dos bandols. El declivi d’Ate-
nes tot just acabava de comengar.

Gemma Fortea
Filologa i arqueologa
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GUERRES CIVILS, EL CAMI CAP A L’AUTODESTRUCCIO

LASSASSINAT DE LA
DEMOCRACIA ATENESA

Moltes desgracies van abatre les ciutats a causa dels enfrontaments entre iguals, com els que
encara es donen i se seguiran donant sempre, mentre no canvii la naturalesa dels humans.
Tucidides, Historia de la Guerra del Peloponnés, 111, 82,2.

El régim democratic ideat pel poble atenes ha estat re-
cordat, admirat i fins i tot idealitzat al llarg dels segles
per haver estat el primer a proposar una reparticié del
poder d'una manera equanime. Si bé no va ser un sis-
tema creat del no-res, sind que fou levolucié de tot un
seguit de canvis que es van anar succeint durant les
epoques precedents, la seva consolidaci6é com a régim
politic 'hem de situar al segle V aC, i la persona amb
la qual Atenes culminara aquest procés sera Péricles.

Tot i ser membre de la familia aristocratica dels
Alcmeonides, a la qual també havia pertanyut Clis-
tenes, Pericles era el general que havia coordinat
lalianga de grecs per anar contra 'Imperi persa del
462 al 451 aC i que havia endegat el procés de de-
mocratitzacié d’Atenes. Quan va arribar al poder el
443 aC, va dur a terme una politica definida com a
«imperialisme pacific» i el seu govern va coincidir
amb una etapa de no-belligerancia que va aprofitar
per tirar endavant el seu nou programa ideologic, el
qual perseguia lexaltaci6 del panhel-lenisme i la pre-
ponderancia d’Atenes sobre les altres pdleis gregues.

Tenia un talent especial per als assumptes pu-
blics, una ferria integritat i una brillant eloqiiéncia.
Fins i tot va ser capag de convencer atenesos i aliats

Els propileus, a PAcropolis
Atenes, Grécia
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que calia invertir el fons economic aportat per tots
per fer front a la guerra, en lembelliment de la seva
ciutat, Atenes, com un senyal d’agraiment a la deessa
Atena. No li va resultar facil, pero. Les dures mesures
imperialistes iniciades pels seus predecessors pressi-
onaven la poblaci6 i augmentaven el seu desconten-
tament. Se’ls havia obligat a pagar tributs a Atenes,
a adoptar el sistema de pesos i mesures atenés
i se’ls havia prohibit emetre moneda propia.

D’altra banda, els espartans, un cop reduit el perill
persa, havien passat a preocupar-se més pels seus
propis interessos que pels interessos comuns de la
causa grega. Tanmateix, les ansies de Pericles per
fer destacar la seva ciutat per damunt de les altres
van agreujar els conflictes ja existents i van crear in-
comoditat i inquietud. Esparta havia creat la lliga
de ciutats del Peloponnés i comptava amb el suport
de les aliades Corint i Megara, ciutats que havien
aconseguit la prosperitat gracies al comer¢ i que ara
es veien afectades pel domini talassocratic d’Ate-
nes. Una nova guerra no va trigar a arribar. Aquesta
vegada, pero, va ser una guerra civil, la que menys
els convenia si es volia mantenir tot allo que s’ha-
via aconseguit. Lenfrontament armat va significar
un cami de no retorn cap a l'autodestruccio6. De la
mateixa manera, segles més tard, les Guerres de les
Gal-lies acabarien conduint a I'assassinat de Juli Ce-
sar iala fi del govern de la Reptblica a Roma.
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Lenfrontament de les ciutats de la lliga de Delos
amb Esparta i els seus aliats es va iniciar el 432 aC.
Sexplica que els ambaixadors de Corint, abans de
lesclat de la guerra, shavien expressat aixi: «Si algu
digués que [els atenesos] no han nascut ni per es-
tar en pau ni per deixar en pau els altres, no faria
altra cosa que dir la veritat» (Tucidides, Historia de
la Guerra del Peloponnes, 1.70). I era cert, els atene-
sos no sen van poder estar i van tornar a les armes.

La guerra amb Esparta havia estat ideada per Peéri-
cles a consciéncia, administrant de la millor manera

Discurs fiinebre de Péricles
Philipp von Foltz (1853)
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els recursos disponibles. A l'inici dels enfrontaments,
va demanar als seus conciutadans que abandonessin
les accions dexpansio territorial, ates que no podrien
atendre tants fronts. El bandol atenés comptava amb
el triple de naus, i per aixo lestrateg va demanar als
seus soldats que evitessin atacs per terra, coneixedor
del fet que els espartans els superaven amb escreix en
nombre d’homes. També va calcular que, pel fet de
tenir molts més recursos economics que els espartans,
aquests acabarien rendint-se aviat; perd no va ser aixi.

Part del meérit atribuit a Pericles és més fruit de les-
tratégia que de la forca, del fet de coneixer molt bé
de quins recursos disposava i en quins aspectes eren
més debils. Quelcom semblant va succeir l'any pas-

sat quan el govern grec es va avangar a tancar esta-
bliments davant 'amenaca de l'epidemia de Covid i
va aconseguir ser el pais europeu amb menys morts.
El merit de la gestié es deu a una estratégia de ne-
cessitat, al més pur estil de Péricles. Coneixedors
de la manca d’hospitals existent al pais, van decidir
tancar i van preferir afrontar una crisi economica
—a les quals ja estan més avesats— que no pas un
collapse sanitari catastrofic. El resultat daquest
acte previsor va ser lloat arreu del moén.

Fer venir la gent del camp per tancar-se dins els
murs d’Atenes amb la intencidé de protegir-los va ser,
de tots, lerror més gran que va cometre Péricles.
El bandol enemic va incendiar els camps i els cultius
van quedar arrasats. A la fam provocada per la man-
ca de produccié agricola, s’hi va sumar la plaga que
va envair la ciutat. Les critiques contra Péricles van
anar en augment. Aquells que en altre temps I'havi-
en obeit sense cap mena dobjeccid, ara posaven en
dubte la seva estratégia i li retiraven el suport. Lacu-
saven d’haver provocat la guerra per ansies de supe-
rioritat, d’haver-la portat a Atenes i d’haver propiciat
la rapida expansi6 de la plaga amb la decisi6 de con-
centrar la gent del camp dins les muralles de la ciutat.

No queda clar si va ser una pesta, una febre tifoide
o fins i tot una mena de virus de I'Ebola, pero els
morts que va provocar es van sumar als de la brutal
guerra, fins a arribar a aniquilar un terg dels seus
habitants. En només una década, la poblacié mas-
culina havia quedat reduida a la meitat. Tucidides!
explica que la gent es contagiava a I'intentar-se cui-
dar els uns als altres i morien com ovelles, i que els
cadavers quedaven apilats pels carrers i racons de
la ciutat. La plaga i la fam van provocar també un
relaxament dels costums i els delictes i els robato-
ris van augmentar. Els temples es van convertir en
hospitals improvisats i es van reduir els cultes a uns
déus que semblava que havien abandonat la ciutat.

El seu lider també els abandonaria tres anys des-
prés de l'inici de la guerra, el 429 aC, victima de la
plaga. Lepidémia també va matar la seva companya
Aspasia, els seus dos fills i la seva germana. La guer-

ra, sota el comandament dels successors de Péricles,
va prendre un rumb molt diferent i va acabar resul-
tant perjudicial per als interessos d’Atenes. Tot i que
poc després es va viure una epoca de certa estabilitat,
la democracia i els valors en els quals s’havia sus-
tentat havien quedat ferits de mort per sempre més.
A Atenes, la faccié democratica radical i els dema-
gogs continuaven assedegats de lluita.

Atenes es va regir per un sistema democratic des del
507 fins al 322 aC, que nomes es va veure interrom-
put per revoltes oligarquiques en dues ocasions, el 401
iel 411 aC. El sistema de democracia directa atenés
ha estat infinitament admirat per haver estat el primer
a basar-se en la llibertat i la igualtat, i, entre tants al-
tres motius, per haver estat el primer regim politic que
va mostrar preocupacio pels ciutadans més desfavo-
rits i que va establir un sistema d’ajuts als desvalguts.

Val a dir, pero, que tot sovint la idealitzacié d’aquest
sistema per part dels desconeixedors del seu verita-
ble funcionament ha contribuit a dibuixar una imat-
ge desvirtuada de la realitat. Els valors igualitaris de
la demokratia eren, indiscutiblement, admirables,
pero els punts debils es van accentuar amb el pas
dels anys. De fet, el govern democratic atenés no va
deixar mai de ser un govern oligarquic, el «govern
d’un sol home».”> Com deia Platd, «El govern era en
altre temps el mateix que el d’avui, una aristocracia,
tal és la forma politica sota la qual vivim i hem vis-
cut gairebé sempre. Uns n’hi diuen democracia, d’al-
tres, d’'una altra manera; cadascu al seu gust, pero,
en realitat, és una aristocracia que governa amb
aprovacié de la majoria» (Menexe, 238C).

La igualtat i la llibertat eren privilegis només reser-
vats als ciutadans, i ser ciutada a Atenes volia dir ser
un home lliure, no només de deures o deutes, sind
que no havia de dependre de ningu, ni economica-
ment ni laboralment. D’alguna manera, el titol d’ho-
me lliure no el podia rebre un home que fes servir
el seu cos per guanyar-se el jornal. Ser un home
lliure no era no ser esclau, sin6 no ser subdit de la
feina. D'aquesta manera, de la concepcié de ciuta-
dania que van idear els atenesos en quedaven fora
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tots aquells que es dediquessin al cultiu de la terra,
a la ramaderia o a l'artesania. Aix0 no volia dir que
es menystingués els qui es dedicaven a aquests oficis,
perque eren totalment necessaris per al desenvo-
lupament de la ciutat, perd no complien els requi-
sits per poder administrar els designis de la ciutat.

La ciutadania era un privilegi que es transmetia de
pares a fills i que a Atenes, a partir del 451 aC, es
va restringir encara més, reservant la condici6 de
ciutada només per als fills de pare i mare atenesos.
Si bé aquest privilegi també podia ser concedit a me-
tecs i esclaus alliberats ja bé per mérits o a canvi de
diners, val a dir que no van ser gaires les persones
que van aconseguir la ciutadania per aquesta via.
D’acord amb aixo i tenint en compte que les dones
no comptaven com a ciutadanes, només un 27 % de
la poblacié complia els requisits per poder decidir els
designis d’Atenes tant en I'ambit administratiu com
en el judicial. Es a dir, que la llibertat i la igualtat que
propugnava el sistema democratic atenes va ser un
privilegi reservat a poc més d’'un quart de la poblacio.

Lobligacié que els carrecs fossin renovats cada any
no permetia que els escollits assolissin mai lexperi-
éncia i els coneixement necessaris. D’altra banda, no
tothom tenia la capacitat o el caracter per poder de-
senvolupar aquests carrecs. La gestié daquest siste-
ma va ser feixuga i va haver d’anar-se adaptant a les
circumstancies. La informacié de la qual disposem
sobre el funcionament del regim democratic atenes
prové majoritariament de les fonts escrites. Les da-
des que contenen i la seva veracitat van ser inqiies-
tionables durant molts segles, perd avui sabem que
la majoria d’autors eren proatenesos i que fins i tot
—com Tucidides— treballaven per a I'Estat. A més,
hi ha testimonis que asseguren que, per exemple,
Herodot i Pindar van rebre diners dels atenesos per
ser lloats a les seves obres.> No hem doblidar tam-
poc que la prosperitat d'Atenes s’havia financat amb
lexplotacid cruel de milers desclaus a les mines de
Laurion i amb els tributs pagats pels aliats sotmesos.

La plaga i la guerra van deixar la ciutat sense homes,
sense liders, sense déus i, el més important, sense
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aquells valors i sentiments que havien fet possi-
ble, decades enrere, lexit del sistema democratic.
Els anys que vindrien serien lescenari de constants
enfrontaments pel poder i de diversos intents de
recuperar una gloria ja impossible de revifar, el re-
cord de la qual evocarien les generacions segiients
comaunaimatge d'unademocraciaideal que maino
va ser realment aixi. Pericles, com Cesar, després de
la seva mort serien encara més admirats que en vida
i es convertirien en el simbol de la lluita per la
llibertat, la igualtat i la justicia.

Finalment, la manca de liders forts i lestat de de-
bilitat en que van quedar les pdleis del sud de Gre-
cia després de les Guerres del Peloponnes va ser
aprofitat per Filip IT de Macedonia per guanyar a la
batalla de Queronea el 338 aC i sotmetre aquestes
ciutats. Aconseguida la victoria, va dissoldre la Lli-
ga Maritima i, tot i que no va destruir Atenes, com
havia vaticinat Demostenes, els atenesos es van
veure obligats a enterrar per sempre més aquella
demokratia que ja feia decades que agonitzava.
Gemma Fortea
Filologa i arqueologa
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UNA PROVOCACIO INADMISSIBLE

LA ROMA DE JULI CESAR

La Roma del segle I aC estava acostumada a excessos
inimaginables, gairebé diriem que els exigia. Després
de la gran expansié imperialista al llarg del segle II
aC a Hispania, el sud de la Gal-lia, Pannonia, Africa,
Greécia, Asia Menor i Siria, Roma s’havia convertit en
capital d'un immens Imperi. De les seves provincies
arribaven tributs anuals que no s’havien conegut mai.
La plebs de Roma estava acostumada no tan sols a
rebre gratis els repartiments de gra de 'annona des
depoca dels Gracs, sind que a més esperava ansio-
sa, generacio rere generacid, veure algun dels grans
triomfs dels imperatores: generals com L. Corneli Es-
cipid, victorids sobre Antioc III el Gran de Siria en
la batalla de Magnesia del 184 aC, L. Emili Paulus
sobre el rei Perseu de Macedonia a Pidna el 168 aC
o Cn. Manli Vulsé sobre els galates d’Asia Menor el
189 aC. Els romans no havien vist mai botins tan ex-
cepcionals com els que es van mostrar en els triomfs
celebrats després d’aquestes tres victories; fins van in-
ventar un nou terme, luxuria asiatica, el luxe asiatic.

Des depoca arcaica, cada any, els edils curuls havi-
en dorganitzar les festes nacionals dels grans Ludi
Romani amb espectacles diversos, que novament van
ser cada vegada més ostentosos. Lany 80 aC, Sulla,
vencedor sobre Mitridates, rei del Pont, i també sobre
els seus rivals del partit popular en guerra civil, va ce-

Gai Juli César
Museus Vaticans, Roma
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lebrar aquell any a Roma un magnific triomf acom-
panyat de tots els atletes hel-1énics que shavien reunit
per participar en la 175 Olimpiada. Segons Apia (BC,
I, 99), Olimpia aquell any va quedar deserta i només
va poder fer-se simbolicament la cursa a peu d'un
estadi. La concentraci6 de diners a Roma era altissima,
i els poderosos utilitzaven aquestes grans festes pu-
bliques com un mitja per aconseguir prestigi politic
i poder. Les grans personalitats politiques romanes
del segle I aC rivalitzaven entre si pel nombre de feres
de les seves grans caceres o les parelles enfrontades
de manera simultania en els combats de gladiadors.

Plini el Vell descriu en aquesta época la construccio,
per part dels edils curuls, dedificis cada vegada més
colossals al Camp de Mart per celebrar els especta-
cles, fins a uns limits increibles. Segons el naturalis-
ta, el teatre de fusta construit el 58 aC per M. Emili
Escaure, el gendre de Sul'la, tenia una fagana esceni-
ca de tres pisos d'altura, amb 360 columnes de mar-
bre, vidre i fusta daurada, una decoracié de 3.000 (!)
estatues de bronze i una graderia amb capacitat per
a 80.000 persones. Una construccid del tot insolita
si pensem que es tractava unicament d’un edifici
provisional per celebrar-hi un tnic festival.

Plini ens explica també escandalitzat el que va suc-
ceir uns anys més tard. Pompeu el Gran acabava de
tornar a Roma després de la seva formidable cam-
panya contra els pirates i després de sotmetre diver-
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sos regnes hel-lenistics d’Asia Menor. Va comunicar
llavors al Senat la seva intencié de dedicar un tem-
ple a Venus als peus del tur6 capitoli. I és cert, els
seus enginyers van al¢ar un temple, per6 ho van fer
damunt d’un edifici descomunal aixecat sobre voltes
de formigd, amb una graderia de 150 metres de radi,
una escena decorada amb marbres i un gran qua-
driportic posterior que es va inaugurar l'any 52 aC.

Es tractava, evidentment, d'un teatre com els dels
grecs per0 aixecat sobre voltes i tancant lescena amb
una altissima fagana posterior. A les seves graderies hi
podien seure 40.000 persones. En realitat, reconeixia

AUGUST I EL PODER DE LA MASCARA. Cura annonae
Projecte Phoenix (Tarragona)
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Plini, Pompeu havia construit aquest teatre geganti
saltant-se la llei que el prohibia (el Senat no permetia a
Roma la construccié de teatres de pedra permanents),
adduint que eren les graderies per atényer el temple
superior. Pero no va passar res: ell era llavors 'home
més poderds de Roma. Al capdavall, el setembre de
lany 57 aC Pompeu havia dirigit personalment la cura
annonae, el repartiment de blat annonari a Roma per
a486.000 persones, comptades una per una.

Pero si aquest teatre de Pompeu era una obra colos-
sal, encara va haver-n'’hi més. Lany 52 aC, el senador
C. Curio, per celebrar els funerals del seu pare, va or-
denar la construccié de dos teatres de fusta contigus
per efectuar-hi els tradicionals espectacles escenics,
o ludi scaenici, perd a continuacio tots dos edificis

giraven entre si per formar un Unic amphiteatrum
per dur-hi a terme les lluites de gladiadors. Plini
descriu admirat l'audacia de lobra i l'atreviment del
mateix public perqué alguns, explica, no es movi-
en de lloc mentre es feia la perillosa maniobra que
podia ocasionar lesfondrament de tota ledificacid.

Aquest era 'ambient en el qual un jove patrici carre-
gat d'ambicid va anar escalant posicions en la classe
senatorial. Es deia Gai Juli César i havia nascut I'any
100 aC. Estava emparentat amb el consol Mari, el
famos lider del partit popular, i per aixo es va veure
obligat I'any 82 a fugir de Roma durant la dictadura
de Sulla i no tornar a la ciutat fins després de la
seva mort. Va ser llavors admes en el col-legi dels
pontifexs i nomenat tribu militar i qliestor a la His-

pania Ulterior I'any 69 aC. Lany 65 aC, durant el seu
primer nomenament com a edil curul, va celebrar
els funerals del seu pare amb un combat titanic de
320 parelles de gladiadors. Per a aix0, segons Did
Cassi (36,8), va haver dendeutar-se d'un milié de
sestercis, una xifra colossal, la fortuna que sexigia
per poder ser senador de Roma.

Nomenat després proconsol governador de la Hispa-
nia Ulterior el 61 aC, César va establir relacions amb
Balb Major, un riquissim banquer gadita que es va
convertir en un aliat dexcepcid per al qual va acon-
seguir la ciutadania i fins i tot l'accés al Senat. I és que
en aquells moments l'alianga de César amb Pompeu
i Cras, artifexs del famds triumvirat que van forma-
litzar 'any 60 aC, els permetia actuar de facto com
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a liders de la Republica, al marge de les obligades
votacions al Senat. Les seves clienteles van perme-
tre l'any segiient que César obtingués el consolat i un
repartiment del poder territorial entre els triumvirs:
la Gallia Cisalpina per a César, Roma, Italia i Hispa-
nia per a Pompeu i Orient per a Cras.

Es van succeir vuit anys de guerres interminables,
les guerres de César, al nord de la Gallia, Germania
i Britania, entre els anys 58 i 52, seguits d'una gran
rebel-lié generalitzada liderada pel gal Vercingetorix.
La rebel'li6 va ser esclafada després de llargs setges
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a Avaricum o Alesia, amb enormes treballs d’atrinxera-
ment com no havia conegutmai el modn antic, com tam-
poc els grans ponts aixecats al Rin per entrar a Germa-
nia. Mentrestant, Cras va morir en la batalla de Carres
enfront dels parts, on va perdre tres legions senceres,
i finalment, 'any 49 aC, es va produir lenfrontament
final entre Cesar i els seus fidels legionaris d'una ban-
da contra el poder roma establert, representat per
Pompeu i el Senat. César va entrar en armes a Italia
i va iniciar un periode de cinc anys de guerra civil
ferotge, amb grandioses batalles entre romans a Farsa-
lia (48 aC), Thapsus (46) o Munda (45). També guer-

res orientals intercalades, com la campanya d’Alexan-
dria, on Cesar, assetjat, va aconseguir finalment la
victoria i va proclamar Cleopatra reina d’Egipte, amb
la qual va tenir el seu unic fill bard. Va esclafar des-
prés Mitridates, rei del llunya regne del Pont, al costat
de la mar Negra, en la batalla de Zela, aquella del Veni,
vidi, vici, vaig arribar, vaig veure i vaig véncer.

Des de I'any 49 aC Cesar governava Roma com a dic-
tador, i mentre ell recorria el Mediterrani de guer-
ra en guerra, Roma continuava la seva necessaria
transformacio edilicia. Els anys 49 a 44 aC van ser el

moment de la gran transformacié del forum roma.
Els seus limits irregulars s"havien delimitat als segles
ITiIaC amb la creacié de quatre grans basiliques
porticades, Porcia, Emilia, Opimia i Sempronia,
obres de grans families que ara deixaven pas a les
enormes inversions de César.

Es va decidir en primer lloc aixecar dues noves basi-
liques que substituien les anteriors Sempronia i Emi-
lia, pero no va ser suficient, ja que el forum roma era
el lloc dels tribunals i els judicis i sempre estava abar-
rotat. Aixi que César va planejar igualment construir
una nova placa forense annexa al forum, derruint
per a aixo les cases d’un dels barris més rics de la ciu-
tat. Segons Cicerd, el cost tan sols de la compra dels
terrenys va arribar als 100 milions de sestercis, una
fortuna increible, pero bastir aquest forum i aquest
temple era una promesa que Cesar havia fet als déus
si resultava vencedor en la batalla decisiva de Farsa-
lia contra Pompeu, i la plaga es va edificar.

El forum de César era una placa porticada annexa al
forum roma, als peus del turd capitoli, presidida per
un temple dedicat a la deessa Venus, patrona de la
familia dels Julis, aixecat sobre un podi en un dels ex-
trems. Lestatua de culte era obra del grec Arcesilau, un
dels artistes més cars del moment. Linterior daquest
temple es va convertir en un museu dobjectes luxosos
fruit de tots els triomfs i victories de Cesar: quadres
dels millors pintors, colleccions de gemmes, escul-
tures famoses i vasos de bronze, plata i or. Al costat
oposat, la nova Curia —o sala de reunions— per al
Senat es va transformar simplement en un vestibul
de pas entre aquesta nova plaga i el vell forum roma.

El mes de juny de 'any 46 aC va ser el moment dels
quatre triomfs successius del dictador sobre la Gal-
lia, Egipte, el Pont i Africa. Es va celebrar una gran
cacera de cinc dies seguits al Circ Maxim en la qual
es van cagar en un sol dia 400 lleons. Per primera
vegada es va exhibir a Roma una girafa, denomi-
nada camelopardalis, ‘camell-lleopard’ (Suet., Caes.,
39), pero va resultar un rotund fracas. La seva falta
de feresa va fer que fos denominada ovisfera, ‘ovella
salvatge’ (Plini, NH, VIII, 27). Ceésar va presentar
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també al circ els Jocs de Tessalia, genets al galop
que perseguien toros, els capturaven amb llagos
i a continuacid els feien caure agafats per les banyes.
La batalla final va enfrontar al circ dos exercits
de cinc-cents homes cadascun, amb vint elefants
i trenta genets. La pista fins i tot va ser envoltada
per un canal per evitar la fugida dels paquiderms.

A més dels habituals ludi scaenici en teatres de fusta
provisionals, César va dedicar ala memoria delaseva
filla Jalia, morta vuit anys abans, el 54 aC, una extra-
ordinaria cerimonia funebre: un gran munus gladi-
atorium per al qual es va construir a la plaga central
del forum roma un amfiteatre de fusta recolzat a les
terrasses de les basiliques Emilia i Julia que va ser co-
bert per un enorme tendal (velum) de seda xinesa (!)
(Di6 Cassi, XLIII, 24). A més, es van cavar una série
de galeries subterranies sota el mateix paviment del
forum, de manera que gladiadors i feres apareixien
al mig de la plaga mitjancant muntacarregues accio-
nats amb torns i contrapesos. No s’havia vist mai res
semblant! Els gladiadors eren seus, ja que Cesar era
propietari a Capua d’'una famosa escola de gladia-
dors que va arribar a tenir més de cinc mil membres.
Va tenir lloc després un luxds i magnific banquet
(epulum) per a 66.000 convidats, amb tota mena de
refinaments: sis mil llampreses, milers d’amfores
dels millors vins de Falern i Quios i tota classe de
menges (Plutarc, Caes., LV, 3; Plini, NH, XIV, 17).

En aquest mateix any 46 aC, Cesar va rebre a Roma
la visita de Cleopatra, reina d’Egipte, acompanya-
da del seu petit fill, Ptolemeu-Cesar, i del seu ger-
ma consort, Ptolemeu XIV. Perd César estava casat
oficialment amb Calpurnia, la seva quarta esposa,
una dona discreta i fidel, aixi que la reina, el rei con-
sort i Cesarid van ser allotjats en una gran vil-la a
laltre costat del Tiber, els Horti Caesaris. Cesar va
autoritzar a posar el seu nom al nounat, perque la
llei romana permetia el concubinat amb una estran-
gera, i, naturalment, les visites de senadors curiosos
com Cicerd van ser continues. Per cert, que Cicer6
va escriure al seu amic Atic: «Odio la reina d’Egipte,
no puc recordar sense alterar-me la seva supérbia
quan era als horts del Tiber».
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Cesar també va trobar temps per encarregar
a l'astronom alexandri Sosigenes una reforma del
calendari oficial roma perque les estacions ja no es
coordinaven amb l'any politic. El resultat va ser el
nou calendari julia de 365 dies i sis hores, pero l'any
46 aC va passar a ser denominat «l’'any boig» perque
Sosigenes va haver de plantejar un any de transit de
445 dies afegint-ne 85 de nous al mes de desembre.
De nou un alexandri: ens podem imaginar qué en
devien pensar els vells romans!

La Roma del Senat i el Poble de Roma estava ara
controlada per Juli César i els seus clients. Els sena-
dors van ser convidats a reunir-se a principis de 'any
44 aC al centre de la plaga del nou forum, on es va
aixecar una estatua eqiiestre del mateix César mun-
tant el seu cavall Genitor, que, segons sexplica, tenia
dits entre les petilles, com a prova evident del seu ca-
racter sobrenatural i quasi divi. Resulta dificil reba-
tre que semblava un marc escenografic preparat per
fer un salt qualitatiu a la legislacié de la vella Repu-
blica després d’un segle de guerres civils continues.

El febrer de l'any 44, durant la festa nacional de
les Lupercals, Cesar, dictador perpetu des de l'any
anterior, va apareixer assegut a la seva cadira curul
davant de la porta del temple de «la seva» deessa
Venus Genetrix, algat sobre el podi, com si es tractés
dels rostra forenses, sobre una multitud que omplia,
ordenada per classes socials, la gran plaga inferior
i els portics laterals. Llavors Marc Antoni, el seu
home de confianga, li va oferir una corona dor, que
Cesar va rebutjar fins a tres vegades en veure els ges-
tos i els crits de disgust entre els assistents. Pero la
provocacio era massa clara, i un grup de patriotes
va decidir que havia arribat finalment el moment
diactuar. I van buscar una data que fos gairebé imme-
diata: els idus de marg d’aquell mateix any, el 44 aC.

Joaquin Ruiz de Arbulo
Catedratic dArqueologia (URV) i investigador de 'TCAC

ELS IDUS DE MARGC. Assassinat i testament de Juli Ceésar
Acte de cloenda de la XV edici6 del festival Tarraco Viva
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LLUNA DE MEL O VIATGE POLITIC?

CESAR I CLEOPATRA,
UN CREUER PEL NIL

La moda actual dels creuers —abans de la pande-
mia, és clar— ha provocat que milions de persones
d’arreu del moén facin viatges on el maxim atractiu
no és tant la visita d’indrets desconeguts com el fet
de fer vida dins d’'un enorme vaixell ple de comodi-
tats i luxes (sic). Sembla que, fa més de dos mil anys,
Juli Cesar i la reina Cleopatra podrien haver estat
els precursors d’aquesta modalitat de vacances.

Situem-nos en el moment i el lloc. Juli César acaba
de guanyar els seus enemics a la batalla de Farsalia
(agost del 48 aC). Perseguint Pompeu, ha arribat a
Alexandria, la gran megalopolis de la Mediterrania
de lantiguitat, ciutat fundada per Alexandre el Gran
i capital d’Egipte. Alli descobreix que el sobira Ptole-
meu XIIT ha fet matar Pompeu i li entrega el seu cap.

Cesar es veu involucrat en la guerra civil entre Pto-
lemeu i la seva germana Cleopatra, que, teorica-
ment, havia de ser la corregent. Després de superar
un setge i aniquilar lexercit egipci, César posa Cle-
oOpatra en el tron d’Egipte. Té cinquanta-tres anys
i ha passat els darrers temps de guerra en guerra.
Després de tres matrimonis, no té fills. Ltnica fi-
lla, Julia, va morir de part. Esta cansat. Ara es tro-
ba, pero, al costat d'una jove reina de vint-i-dos
anys, plena denergia i amb uns encants mitics.

EI Nil. Egipte
<

A Alexandria, Ceésar assisteix a nombroses festes
iaprofita qualsevol moment per debatre amb filosofs
i savis egipcis. En una d’aquestes ocasions, segons
explica Luca, César va comentar amb Acoreu,
sacerdot d’Isis, que «no hi ha res que desitgi tant
com coneixer els origens daquest riu [...] i poder
veure les fonts del Nil». Curiositat intel-lectual?
Es possible, perd també un cert sentit de la gran-
desa relacionada amb una de les fites que Juli Cesar
s’havia proposat: superar Alexandre el Gran!

No disposem de gaires dades sobre aquest viatge.
Suetoni ens diu: «Amb ella [Cleopatra] allargava
els banquets fins a l'albada i shavia endinsat a
Egipte fins a Etiopia en la mateixa nau, una géndola
amb cabinal». Apia escriu: «I remunta el Nil [...]
en companyia de Cleopatra i gaudint, a més, dels
encants de la reina». Hi ha autors que afirmen que
el viatge novatenirlloc. N'hiha que creuen que va ser
una auténtica lluna de mel. Es possible. Segurament
quan el van iniciar, lestiu de I'any 47 aC, ella estava
embarassada del futur Cesarid, inic fill de César,
que patira un final ben trist.

Hi ha historiadors, perd, que, coneixent el sentit
practic i realista de Juli César, s'inclinen per altres
hipotesis més acostades al seu vessant de lider poli-
tic i militar. Navegar pel Nil era una obligacié dels
faraons egipcis a l'inici del seu regnat. Es tractava
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de donar-se a conéixer per tot el regne i contemplar
les seves «possessions». D’altra banda, per als antics
egipcis el Nil era font de vida i energia i estava en-
voltat de tot un seguit de simbols i missatges poli-
tics. Navegar pel Nil era coneixer els seus secrets
i atorgava un cert control sobre la seva magia i po-
tencia fertilitzant. E1 Nil encomanava vida. No era
una mala publicitat per a un «vell» aristocrata roma.

Un altre objectiu del viatge podria haver estat el fet
que Cleopatra volgués ensenyar al seu nou «marit»
el dot amb qué contribuia al «<matrimoni». Fos com
fos, la parella va iniciar el seu viatge probablement a
comengaments de juny. El punt de sortida degué ser
el llac Mareotis, a Alexandria, on estava amarrada la
flota recreativa de la reina. Suetoni ens parla d'una

La trobada entre Cleopatra i Marc Antoni
Sir Lawrence Alma-Tadema (1883)
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navis thalamegas, una nau amb cabines. Un altre au-
tor antic, Ateneu, va descriure una nau possiblement
molt similar, la thalamegas de Ptolemeu IV Filopa-
tor, del segle III aC, i que pot servir per fer-nos una
idea del tipus de nau en queé César i Cleopatra van
fer el creuer. El seu aspecte era molt diferent dels
vaixells de guerra i mercants. Podria haver tingut
una llargaria d’uns vuitanta-vuit metres, una am-
plaria d’'uns catorze metres i una al¢aria d'uns divuit
metres. La nau hauria estat alterada per adaptar-la
al riu, amb una part inferior poc profunda, ampla,
i una part superior molt elevada. Segons Ateneu,
es tractava d’'una casa flotant denorme grandaria
i molt luxosa, amb sostres de fustes de cedre i xiprer
i columnes daurades. Disposava de salons de ban-
quets i moltes habitacions. També comptava amb
dos temples dedicats a Afrodita i Dionis. Albergava,
a més, autentics jardins amb plantes i arbres. Vaja,
un creuer que avui qualificarien de «the best luxury»!

Pero Cesar i Cleopatra no navegarien sols. Uns
quatre-cents vaixells de totes les mides els degue-
ren acompanyar. Eren els encarregats de portar els
criats, el menjar i tota mena de productes. També
eren sempre al costat del vaixell reial com a escor-
ta de seguretat i per si li calia ajuda en la navega-
cié. Podem imaginar-nos que, molt probablement,
algunes de les parades daquest viatge van ser les
piramides, els temples de Memfis, els colossos de
Mémnon, la Vall dels Reis i lilla de Filae. Segu-
rament degueren parar al temple del déu Asclepi,
el qual tenia reputaci6 d’'ajudar les dones a tenir fills.
Les embarassades havien de passar tota la nit al san-
tuari del déu per rebre la seva proteccio en el part.

Temple de Filae
Egipte

Segons els autors antics que en fan esment, el viat-
ge va durar entre dos i tres mesos. Devien arribar
a Tebes en unes tres setmanes. A Assuan, en quatre
o cinc. Quan van ser davant de la primera cascada,
degueren girar cua per retornar a Alexandria. Aquell
estiu Cleopatra va donar a llum el fill de César. Cho-
me més important de Roma, després de les «vacan-
ces», va tornar a la seva ciutat per continuar altres
guerres. Li quedaven poc més de dos anys de vida.

Filocrates de Cumas
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DE BASE MILITAR A URBS ROMANA

JULI CESAR I TARRACO

La vida de Juli Cesar a partir de 'any 59 aC, quan va
iniciar el seu mandat de governador al sud de la Gal-
lia, fins al seu assassinat el marg de l'any 44 aC va ser
una série ininterrompuda de successives campanyes
militars als tres continents d’Europa, Asia i Africa.
En els cinc ultims anys de la seva etapa final, del 49
al 44 aC, va haver-hi un terrible enfrontament civil
entre romans, una guerra total. Sén successos que
podem seguir en una narracié gairebé diaria gracies
a les fonts escrites. Comptem amb les obres histo-
riques d’Apia i Dié Cassi, les biografies del mateix
Cesaride Pompeu que escriuria Suetoniiels esments
en les cartes enviades i rebudes per Cicero, el seu
famas epistolari. Perd sobretot disposem també d’'uns
documents excepcionals que van ser escrits al mateix
Estat Major de Cesar i que s’han atribuit al seu propi
dictat. Es tracta de la famosissima La Guerra de les
Gal-lies, amb la qual tots al seu moment vam haver
d’aprendre llati al col-legi, i dues obres consecutives
més que narren els esdeveniments dels anys segiients
(49-45 aC): La Guerra Civil i La Guerra d’Alexandria.
Es tracta simplement dels diaris de guerra de César,
campanya rere campanya, escrits en un estil mili-
tar directe i sobri, i amb tots els quals podem narrar
la segiient seqiiencia desdeveniments.

Agqiieducte roma de les Ferreres, Patrimoni Mundial UNESCO
MILITES ET CAEMENTERIIS. Soldats i constructors
Septimani Seniores (Tarragona)
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Lany 60 aC, Pompeu Magne, vencedor en la guer-
ra contra els pirates a tot el Mediterrani, en veure
rebutjades pel Senat les mesures preses per ell a
Orient envers els regnes clients i els seus veterans, va
decidirun pacteexcepcional derepartimentde poders.
Es va formar aixi 'anomenat Primer Triumvirat
entre Pompeu i dues figures politiques del moment:
el riquissim Marc Licini Cras, amb el qual ja havia
compartit el consolat anys enrere, i el jove i ambicids
Gai Juli Cesar, nebot de lesposa de Mari, que havia
tornat ric a Roma després dexercir un any de qiiestu-
ra a la Hispania Ulterior.

Amb el suport de Pompeu i Cras, César va aconse-
guir el consolat de I'any 59 aC i va fer oficials totes
les decisions de Pompeu. Tot seguit, César va obtenir
un mandat quinquennal extraordinari sobre Il-liria
i les Gallies Cisalpina i Transalpina. Comengava en
aquestes terres un llarguissim periple militar que es
prolongaria fins a l'any 51 aC: guerra i extermini dels
helvecis, exploraci6 del nord de la Gal-lia, expedicid
a Germania i travessada del Rin, dues expedicions
consecutives contra Britania després de creuar el
canal de la Manega, per finalment haver de fer front
a una guerra total per tota la Gallia que shavia
revoltat seguint al cap arvern Vercingetorix.

Lany 56, un nou acord del Triumvirat (I'anomenat
Pacte de Lucca) permetia lany segiient l'accés al
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consolat de Cras i Pompeu. Cras va rebre un man-
dat sobre Siria i lencarrec de declarar la guerra als
parts, pero trobaria la mort al costat de tres legions
completes esclafades en la batalla de Carres dos anys
després. Pompeu, per part seva, va rebre el govern
d’Africa i de les dues provincies hispanes, que va pas-
sar a administrar per mitja dels seus llegats Afrani,
Petreu i Varro, al capdavant de set legions. Pompeu
va romandre a Roma i la seva rodalia, i va ser nome-
nat consol unic (sine collega) l'any 52 aC, mentre Ce-
sar senfrontava a la Gal-lia a la gran rebel-1ié dirigida
per Vercingetorix. Pacificada la Gallia, i davant els

Muralles romanes, Patrimoni Mundial UNESCO
Tarragona

rumors d’una pretensié de César al consolat, aquest
va rebre lordre senatorial de deposar el seu mandat
provincial i lexigencia de llicenciar els seus fidels
legionaris. Eren els mesos hivernals de l'any 50 aC.

El proconsol havia d’abandonar les seves tropes
i tornar a Roma com un simple ciutada. Com a res-
posta, la nit de I'11 al 12 de gener de l'any 49 aC,
César, al capdavant d’una tnica legio, va travessar
per sorpresa el riu Rubic6, que marcava la frontera
entre Italia i el seu mandat provincial. En fer-ho es
convertia en enemic de la legalitat republicana i del
Senat. Pero tan sols uns dies després d’haver arribat
la noticia a Roma, els dos consols, Pompeu i la ma-
joria dels senadors van fugir de la ciutat en direccio6

a Brindisi per creuar cap a Grecia. El 9 de marg,
Cesar era davant del port de Brindisi en la seva per-
secucid al capdavant ja de sis legions rapidament
convocades, pero la ciutat era buida.

Pompeu i els consols havien travessat la mar cap
a Dyrrhachium (Dirraqui) amb les seves tropes.
En lloc de perseguir-los, Cesar va tornar a Roma,
pero hi va passar poc temps. El 6 d’abril partia cap
a Massilia (Marsella), ciutat que li va tancar les por-
tes, per la qual cosa Cesar la va sotmetre a setge;
sense esperar-ne el resultat, el 5 de juny continua-
va en direcci6 a Hispania amb part del seu exercit.
La maniobra estrategica que perseguia consistia a
enfrontar-se en primer lloc a les tropes i els nom-

brosos partidaris amb que comptava Pompeu a les
dues Hispanies abans que els senatorials poguessin
reorganitzar-se d’'una manera coordinada.

El 22 de juny Cesar era davant del riu Segre i els
murs d’Ilerda, on hi havia estacionades, comanda-
des pel llegat Afrani, les tres legions pompeianes de
lexeércit provincial de la Hispania Citerior, dues legi-
ons més —arribades a correcuita de Lusitania— di-
rigides per Petreu i fins a vuitanta cohorts de tropes
auxiliars hispanes; en total, uns 70.000 homes. La
decisié d’Afrani de concentrar totes les seves tropes
a Ilerda havia deixat 'area costanera catalana fora
de la zona de combats. En el seu rapidissim despla-
cament per arribar davant d’Ilerda, César comptava
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amb dues legions que I'acompanyaven des d’Italia,
a les quals s'unirien quatre legions i nombrosa cava-
lleria gal-la que havien arribat davant d’Ilerda, pro-
cedents de la Gal-lia, comandades pel llegat C. Fabi.

Ceésar es va fer carrec rapidament de la situacio i va
aconseguir les aliances de moltes comunitats his-
panes de la vall de 'Ebre, entre les quals hi havia la
ciutat de Tarraco, que el va socdrrer amb blat i bes-
ties de carrega, seguint la peticié del mateix César
(BC, 1,59). Superior a Afrani en cavalleria i molt

Amfiteatre de Tarraco, Patrimoni Mundial UNESCO
DE MUSICA
Ludi Scaenici (Italia)

millor tactic, César va poder evitar la retirada cap al
sud del gran exércit pompeia per, tot seguit, tallar-li
els proveiments. Afrani, veient com augmentaven
cadadialesdesercions, mancat de queviuresidaigua,
va dubtar per un moment si retirava el seu exercit a
la costanera Tarraco (BC, 1,731 78), pero finalment
va sol-licitar la rendicio.

Mentrestant, Varro, a la Hispania Ulterior, havia con-
centrat a Gadir el tresor, l'armament i les naus, pero
n’hi va haver prou que Cesar enviés un edicte per
convocar una assemblea de tota la provincia a Cor-
duba perque les ciutats principals —com Carmona—
expulsessin les guarnicions pompeianes i part de les
tropes reclutades abandonessin Varro, es passessin a

Cesar i fossin rebuts a Hispalis (Sevilla) com a hostes
de la ciutat. Reunida a Corduba una gran assemblea,
Cesar va agrair a tots la seva ajuda, va retornar els
tributs i béns requisats per Varro —entre els quals el
tresor votiu del temple d’'Hercules gadita— i va con-
cedir recompenses publiques i privades a diverses
ciutats. A continuacio, després de deixar una guarni-
ci6 provincial de quatre legions al comandament de
Q. Cornifici, va continuar el seu cami militar. El relat
de la Bellum Civile (2, 20) ho explica aixi: «Ell mateix
[Cesar], amb les naus que M. Varrd i per ordres seves
havien construit els gaditans, arriba en pocs dies a
Tarraco. Alli esperaven larribada de César represen-
tants de quasi tota la provincia Citerior. Decretades
de la mateixa manera recompenses privades i publi-
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ques a diverses ciutats, surt de Tarraco i per terra es
dirigeix a Narbo i d’alli a Massilia. Alli va tenir noti-
cia d’haver-se promulgat la llei sobre la dictadura i
d’haver estat nomenat dictador pel pretor M. Lepid.»

La brevetat de la citacié no oculta la seva importancia
per a la historia de la nostra ciutat. Es confirma per a
Tarraco una situacid principal i estrategica. La ciutat,
que durant el segle IT aC havia sigut quarter d’hivern
dels pretors, tribunal de justicia i probable arxiu de la
documentaci6 publica, sens torna a revelar ara com
a la ciutat principal (caput urbs) de tota la provincia.
La segona qiiesti6 important daquesta citacid es refe-
reix a la concessi6 de les «recompenses privades i pua-
bliques». Podem precisar una mica més aquestes me-
sures de César a partir d'una nova referencia de Di6
Cassi (43, 39, 5) en relacié amb els nous esdeveni-
ments que tindrien lloc quatre anys després, el 45 aC:

«[Cesar] als qui havien manifestat alguna cosa a fa-
vor seu els va donar terres i els va eximir d'impostos,
va concedir a alguns la ciutadania i a uns altres la
consideraci6 de colons romans.»

Lainvestigacié d'aquests iltims anys ens permet avui
assegurar que, entre les mesures preses per César
en l'assemblea tarraconense, es va decidir la conver-
si0 de la ciutat en una colonia romana, incloent-hi
un assentament de veterans. Comptem per a aixd
amb diferents evidéncies de caracter epigrafic. La
ciutat de Tarraco havia dedicat anys enrere, el 71 aC,
una estatua a Pompeu, llavors vencedor sobre el
rebel Sertori. Quan l'any 49 aC va tenir lloc la gran
assemblea provincial, lestatua de Pompeu va ser
retirada. De la seva base es va extreure la placa on
figurava la dedicatoria, i a continuaci6 aquesta placa
va ser girada, invertida, i s’hi va gravar un nou i con-
cis text dedicatori en dues linies, P. Miicio [. fil(io)] /
Scaevol[ae], abans de tornar-la a encaixar al pedestal
(RIT 2). Sens dubte, el personatge en qiiestié va haver
de jugar un paper central en la nova situaci6 politica
de la ciutat: era algu tan conegut que no va caldre
afegir res més darrere del seu nom.

Els Mucii Scaevolae eren una prestigiosa familia se-
natorial romana els membres de la qual, generaci6
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rere generacio, van arribar repetidament al consolat
de la Republica. Pero, entre tots ells, comptem amb
una evidéncia «gramatical» per poder datar aquesta
inscripcid. Es tracta d'un particular apex o accent
sobre la lletra U que no comenga a utilitzar-se, en
lepigrafia romana, com bé va remarcar Géza Alfoldy,
fins als anys 40 aC. El P. Mucius Scaevola d'aquesta
lapida degué ser ni més ni menys que el fundador
de la colonia tarraconense. Encara que formalment
el deductor, el fundador de la colonia, fos el mateix
Juli Cesar, la complexitat de les operacions a realit-
zar requeriria uns quants anys de treball, la qual cosa
faria necessaria la presencia d’un responsable, quasi
sempre de rang senatorial, amb rang de praefectus,
iaquest va ser el paper de Muci Escévola.

Sabem que el procés d’'una instal-lacié colonial ro-
mana s'iniciava amb laprovacié d’'una lex agraria es-
pecifica que definis el territori i les caracteristiques
dels beneficiaris i nomenés els responsables de les
tasques dagrimensura. A continuacié, mentre es de-
senvolupava el procés de delimitacié i mesurament
dels camps (limitatio), també es duia a terme lenro-
lament dels colons registrant aquells que volguessin
beneficiar-se del procés colonial (adscriptio). Seguien
després el trasllat i la instal-lacié dels colons (deduc-
tio) i el sorteig dels lots de terra entre ells (sortitio).
Tot aixo era dirigit per un magistrat especific (deduc-
tor) que, sol o auxiliat per praefecti, controlava la rea-
litzacié del primer cens de la nova colonia i el nome-
nament dels primers magistrats. Un cop inscrits en el
cens els nous colons, el procés podia donar-se ofici-
alment per conclos i la colonia iniciava la seva etapa.

Un famds passatge de I'historiador Florus a princi-
pis del segle IT dC esmentava que, en la seva época,
Tarraco conservava uns estendards de Juli Ceésar,
Caesaris vexilla. Aquest esment ha de fer referéncia
als estendards que en una fundacié colonial acom-
panyaven els nous colons en les cerimonies fundaci-
onals i que a continuaci6, segons la tradicié militar,
passaven a custodiar-se en un dels temples o edifi-
cis publics de la ciutat. En abséncia d’altres evidén-
cies, la cita confirmaria que la ciutat havia suportat
una deductio colonial, amb militars nouvinguts que,
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tanmateix, degueren trobar sense excessius pro-
blemes un lloc d'acomodament en lextens territori
assignat a la nova colonia. Un territori que necessa-
riament havia hagut de ser delimitat i mesurat per
una comissio especifica d'agrimensors creada amb
aquesta finalitat des de la vall de 'Ebre fins a la vall
del Llobregat i seguint les muntanyes de Prades fins
a les serres prelitorals del Penedés.

Uns anys més tard, el 37 aC, un fragment de lapi-
da tarraconense (RIT 362) permet restituir que la
colonia Urbs Triumphalis Tarraco va honrar com a
patré el senador Cnaeus Domitius Calvinus, pontifex,
dues vegades consol (sabem que els anys 54 i 40 aC)
i governador de la Hispania Citerior els anys 39-
37 aC. Domici Calvi va tornar a Roma molt ric per
celebrar un triomf per la seva victoria sobre els
ceretans pirinencs. En aquest moment o just una
mica després degué rebre aquest homenatge en queé
sanomena per primera vegada la colonia tarraco-
nense com una entitat juridica ja organitzada. Les-
ment Urbs Triumphalis, ciutat triomfal, en els cogno-
mina de la colonia tarraconense podria referir-se al
fet que aquests colons van ser veterans que havien
participat en els cinc triomfs consecutius de César
Pany 46 aC o bé en el triomf amb caracter triple ce-
lebrat I'any 45 després de la victoria de Munda.

Lany 36 aC la colonia Tarraco ja shavia fundat,
iamés sabem que hi van fundar les seves noves llars
veterans, com a minim, de dues legions diferents:
lalegié de Mart (legio Martia), un dels tribuns de la
qual apareix esmentat dues vegades seguides com
a duumvir quinquennal a Tarraco, és a dir, que va
ser responsable dels censos durant deu anys; i tam-
bé la IV Macedonica, un dels legionaris de la qual,
originari de Dyrrhachium (Dirraqui/Durrés), va ser
enterrat a la ciutat.

Joaquin Ruiz de Arbulo
Catedratic dArqueologia (URV) i investigador de 'TCAC

Voltes del circ roma de Tarraco, Patrimoni Mundial UNESCO
TITVS MANILIVS, DESIGNATOR. Dignificant la mort
Thaleia. Grup de Reconstrucci6 Historica (Tarragona)
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UNA NOVA MIRADA

ALS CAMPS DE BATALLA CESARIANS

JULI CESAR

[ TARQUEOLOGIA

Gai Juli Ceésar és probablement un dels personat-
ges de tota lantiguitat amb una de les vides i de
les obres que han sigut —i continuen sent— més
estudiades; i és per tant potser un dels més i més
ben coneguts, per descomptat més que molts altres
personatges rellevants de segles posteriors. No en-
debades, Robert Graves escrivia aixo en el prefaci
de la seva novella Count Belisarius: «La majoria
de la gent troba dificil establir una connexié logi-
ca al seu cap entre les personalitats del mén classic
i les de l'ambit romantic de la llegenda medieval.
El rei Artur, per exemple, sembla haver viscut en
una epoca molt més antiga que Juli Cesar».

Aquesta percepcié que tenim de conéixer molt bé
Cesar i la seva obra, de sentir que les seves accions,
familia i politica d'alguna manera ens sén més pro-
ximes que les daltres personatges molt posteriors de
l'antiguitat i ledat mitjana, es deu en bona part a la
quantitat de fonts primaries que conservem sobre ell,
contemporanies o una mica posteriors. D’'una banda,
els textos de la seva propia ma —la quasi totalitat de
la Guerra de les Gal-lies i la Guerra Civil (que abas-
ta des del gener de l'any 49 aC fins a la fi del 48 aC,
amb la mort de Pompeu); i altres escrits contempora-
nis, probablement obra dels seus col-laboradors —el
general Aulus Hirci és un dels que s’han citat sovint—,

EXERCITUS. Legions romanes altimperials
Legio VII Gemina, Projecte Phoenix (Tarragona)
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que van compondre 'anomenat corpus cesaria so-
bre la segona fase de la Guerra Civil: els tria bella,
les guerres d’Alexandria, Africa i Hispania, que abas-
ten la segona part de la Guerra Civil contra els fills
de Pompeu. Daltra banda, disposem de detallades
biografies posteriors, com la de Plutarc (va viure c.
46-119 dC), que el va aparellar ni més ni menys que
amb Alexandre el Gran en les seves Vides paral-leles;
o la per desgracia incompleta de Suetoni (va viure c.
69-122 dC), que el va incloure adequadament com
a inici de la seva Vida dels dotze Césars. Hi ha per
descomptat moltissims més detalls en obres dal-
tres autors com Apia (c. 95-165 dC) i molts altres.
La percepci6 de la decisiva importancia del personat-
ge en el moment final de la descomposicié d’un siste-
ma republica que havia perdurat cinc segles, i que aca-
baria de liquidar el seu fill adoptiu Octavia, no deriva
només, doncs, dels seus escrits dautopromocio, sind
d’una percepcié generalitzada en la seva propia vida,
i sobretot des del seu assassinat el marg de l'any 44 aC.

A aquesta fama antiga hi correspon un interes mo-
dern comu d’historiadors, novel-listes i llecs. Sén
milers els articles cientifics dedicats a diferents as-
pectes de la vida i lobra de Cesar, i no deixen de
publicar-se gruixudes biografies integrals —com
les recents de Luciano Canfora (2007) (Un dicta-
dor democrdtico, se subtitula en la versid castellana),
d’Adrian Goldsworthy (2008) o de Patricia Southern
(2018), o despecifiques com César, chef de guerre,
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Reconstruccio grafica del sistema defensiu dels romans a Alésia

de Yann Le Bohec (2019). La mateixa fascinacio
exerceix el personatge sobre els literats: Shakespeare
és una figura insigne entre centenars, si no milers.

Es per aixd que laportacié que l'arqueologia pu-
gui fer a un camp tan explorat pot semblar menor.
No obstant aix0, sempre hi ha vies i aproximacions
noves, il-lustratives i fins i tot rellevants, de les quals
avui aqui en portarem tres exemples.

Em fan cas els meus generals? El setge d’Alésia

Lany 52 aC Cesar estava a punt de culminar la
seva conquesta de la Gal-lia Comata (o Cabelluda),
Iimmens territori interior i septentrional, comple-
mentari i oposat a la romanitzada Gallia «togada»
del nord d’Ttalia i la sotmesa Transalpina o Ulte-
rior del litoral mediterrani, ja sotmesa feia moltes
décades (120 aC) i nucli de la futura Narbonesa
(27 aC). Havia aconseguit atrapar Vercingetorix,
el lider carismatic enemic, a 'oppidum d’Alesia. Ara
havia denvoltarla ciutatamb el seu exércit, construint
i excavant una linia de setge fortificada que mirava
cap a la ciutat assetjada (contraval-lacio), alhora que
en construia una altra que mirava cap a lexterior
(circumval-lacid), per detenir el previsible exércit
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gal de socors, que sacabaria estavellant contra les
defenses. El resultat va ser, com sabem, la rendicid
de Vercingetorix —que acabaria executat a Roma—
ila submissi6 dels pobles de la Gal-lia independent.

Un element clau de la tactica de César van ser les
linies de setge, de les quals es devia sentir molt or-
gullos, ja que en la seva obra descriu amb maxim
detall i precisio els elements defensius que va orde-
nar construir, excavar i plantar (Bell. Gall. 7, 72-73):
«[...] Deixada, doncs, entremig aquesta distancia,
[César] feu obrir dos fossats més de quinze peus
damplada i d’igual profunditat, i el de la part inferior,
on el terreny era pla i baix, lompli daigua, feta venir
del riu. Darrere d’aquests fossats va algar el terraplé
i lestacada de dotze peus, guarnida amb el seu para-
pet i merlets, amb grans branques (cervis) corbades
a manera de banya de cérvol, sobreeixint entre les
juntures de lestacada, per destorbar la pujada a lene-
mic. Tot el terraple estava a més protegit amb tor-
res, distants entre si vuitanta peus [quasi 24 metres].
73.[...] Cesar va considerar apropiat fer nous afegits,
per poder cobrir la defensa amb menys homes. Amb
aquesta finalitat, es van tallar troncs darbres o bran-
ques molt fortes, ribotades i esmolades a la punta,
i es van excavar rases continues de cinc peus de pro-
funditat. Shi van clavar les branques, enllagades per
la base perqué no poguessin ser arrancades, i amb

les puntes sobresortint a terra. Estaven en cinc fileres,
unides i entrellacades de manera que qui hi entrava
sempalava en aquells agudissims esperons, que rebi-
en el nom de cippi. Davant d’aquestes rases, i en files
diagonals disposades a portell, es van cavar clots de
tres peus de profunditat, en forma de con. Aqui shi
van clavar estaques del gruix d’una cuixa, esmolades
a la punta i endurides al foc, de manera que no so-
bresortissin de la superficie del terra més de quatre
dits. Aixi mateix, a fi dassegurar-les i que no es mo-
guessin, es piconava la terra del fons en una profun-
ditat d’'un peu, i la resta del pou es cobria amb vimets
i mates per ocultar el parany. Es van disposar vuit
fileres daquesta mena, separades entre si tres peus.
Per la seva semblanca a la flor les anomenaven lliris
(lilia). Davant de tots aquests obstacles, es van clavar
a terra troncs d'un peu de llarg, amb ganxos pun-
xeguts assegurats a aquests, dispersos per tot el ter-
reny; en deien agullons (stimuli)» (a partir de la trad.
al castella de J. Goya i M. Balbuena, modificada).

No es poden donar ordres més precises per cobrir

obstacles una franja d'un minim dentre quaranta i
seixanta metres dample, superior a l'abast de javelines
i fins i tot al limit de l'abast efica¢ de l'arc simple que
empraven els gals. I no obstant aixo, l'arqueologia ens
ofereix una visié matisada de les ordres del general en
cap roma, una visi6 que té el maxim interes.

En efecte, Alesia és un jaciment mitic que ja va ser
excavat en el segle XIX, des del 1862, per ordre de
lemperador Napoleo 111, fascinat tant per la idea de
lexplotacié nacionalista del cap gal Vercingetorix
com per la figura del gran Cesar. Només el 1991 una
expedicié francoalemanya (curiosament) liderada
per M. Reddé i S. von Schnurbein va reprendre a
gran escala, i amb metodologia moderna, els treballs
dexcavacié de les linies de setge, mitjangant exca-

Vercingétorix llanca les seves armes als peus de César
Lionel Royer (1899)
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vacions en area que permetien localitzar els fossats
i les traces del terraple i de les linies dobstacles i pa-
ranys. I la part interessant és que en cap de les zones
excavades es va trobar el patro de defenses descrit
i suposadament ordenat per Cesar. La linia de con-
traval-laci6 abasta 15 km; la de circumval-lacié 20,
ien un eix est-oest de quasi 5 km i nord-sud de quasi
4 km. Aquest enorme espai entorn de l'oppidum gal
abasta terrenys molt diferents, en pla i en pendent
acusat, en seca o prop dels rius Oze i Ozarain...

El que demostren les excavacions és que en cap dels
sectors excavats es compleix la descripcié de Cesar.
En lloc de terraplé (agger) de terra amb parapet de
fusta precedit de dos fossats (d’humit) i després tres
franges successives dobstacles, cippi, lilia i stimuli,
a la plana de Laumes —a loest— la circumval-lacié
que documenta l'arqueologia és un terrapleé de terra
i herba, amb torres separades cada 50 peus (15 me-
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tres); al davant, un petit fossat, una franja de cippi,
una altra de lilia, i després dos fossats més; la cir-
cumval-lacié (cap a lexterior, com hem dit) és, al seu
torn, diferent: fossat en V, stimuli, cds pla i lilia.

A la zona de Grésigny, al nord, més facilment de-
fensable, davant del terraple amb torres (separades
només 50 peus) només hihaun fossaten V, unafranja
estreta de cippi i un altre fossat de fons pla. A la vall
de'Oze s’hi va emprar pedra en lloc de terra i herba
per a I'agger, mentre que a la muntanya de Bussy, al
nord-est, no hi ha fossat a penes i només una estreta
franja de cippi, just a la zona al comandament de Tit
Labie, el principal lloctinent de César. I aixi succes-
sivament: cap dels sistemes defensius és igual entre
si, ni al text de César. El que succeeix és que en cada
sector les circumstancies del terreny (facilitat d’ac-
cés, subsol, pendent, nivell freatic) eren diferents,
i la densitat, lordre i el tipus de defenses sadapten

a aquestes circumstancies; en altres casos, a cir-
cumstancies similars de terreny hi ha també solu-
cions diferents, dins d'un model basic d’agger amb
torres, fossats i obstacles.

Probablement Cesar es va limitar a donar unes ins-
truccions generals que cada llegat legionari, com el
gran Tit Labig, o fins i tot els centurions encarregats
de les obres, van interpretar i van adaptar segons
el seu criteri, amb coneixement precis o no del seu
general: era un exeércit experimentat molt capag de
rebre unes instruccions generiques i adaptar-les a
la topografia de cada sector. La moralitat principal
és que, donat un altre text sobre un altre setge que
excavem o estudiem arqueologicament, no hem
desperar que les fortificacions siguin exactament,
ni fins i tot aproximadament, com es descriuen en
el text. Napole6 va fer una cosa diferent: quan els
seus excavadors van trobar tres linies de fossats que

no hi havien de ser perque César no els havia ci-
tat, com a Laumes, encara que inicialment van ser
documentats, es van eliminar en la publicacié final
perque no sajustava al que deia Cesar. Una mostra
filologica interessant de submissi6 a la font literaria
enfront de la realitat tangible.

Matanga al Rin?

Molt diferents i més terribles sdn les circumstanci-
es dels treballs de 'holandes N. Roymans a la zona
de la desembocadura del Rin, a Holanda. Alli, els
treballs arqueologics han documentat el que segons
el seu equip poden ser les restes —sobretot esque-
lets humans i armes— de la massacre perpetrada
per Cesar l'any 55 aC sobre els Tencteri i els Usi-

EXERCITUS. Legions romanes altimperials
Legio VII Gemina, Projecte Phoenix (Tarragona)
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petes i descrita amb fredor burocratica pel mateix
general (Bell. Gall. 4, 14-15). Aquests germanics ha-
vien creuat el Rin i sollicitaven permis per assen-
tar-se a lextrem nord de la Gal-lia; César el va negar
i va decidir destruir-los. Sorpresos al seu campa-
ment, i sense gairebé oferir resisténcia organitzada,
els infortunats germanics de Roma van ser aniqui-
lats. Larqueologia moderna ha procedit a partir
destudis paleogeografics que han tragat els can-
vis de posicio dels nombrosos bragos fluvials, una
tasca per si mateixa molt complexa. Les troballes,
molt nombroses, darmes i esquelets procedeixen
d’'un lloc anomenat Kessel/Lith, molt a prop del
lloc de lantiga confluencia dels rius Mosa i Waal.
Lamentablement, aquestes restes procedeixen de la
recollida d'arqueolegs aficionats durant dragatges a
gran escala no controlats fets en les ultimes quatre
decades. Aixo, naturalment, resta fiabilitat, ja que
entre altres coses hi ha materials de molts periodes.

Pero la veritat és que shan acumulat, en una area
relativament reduida, una gran quantitat d’armes
i restes humanes (722 restes d'almenys 70 indivi-
dus). Una analisi de C14 de 42 ossos mostra que
un cert nombre es daten en un ampli marge entre
ledat del bronze i ledat mitjana, pero que més de
la meitat es daten entorn del segle I aC i sis dells
tenen marques de ferides per arma blanca perimor-
tem (no curades), causades sobretot per espases
i llances. Juntament amb els ossos, hi ha un im-
portant conjunt d’armes compatibles amb una da-
tacié de mitjan segle I aC, incloent-hi 23 espases.

Aquestes troballes mostren bé les dificultats d’as-
sociar restes molt significatives i nombroses que
apunten a un episodi béllic amb un esdeveni-
ment historic concret documentat en aquesta regié
i aquest periode. Pero també les restes dragades en
un antic llit aquatic poden procedir de rituals de
deposicié d’armes i cossos humans, i no estar rela-
cionades amb la massacre cesariana. O ser sacrificis
posteriors a la batalla. Només treballs a gran escala
podrien confirmar o desmentir la hipotesi.
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Rere els passos de Juli César a Cordova: nous
estudis sobre camps de batalla cesarians a Espanya

Per fi, molt diferent és el context de les nostres pros-
peccions arqueologiques reglades i perfectament
documentades a lentorn de Montemayor (Cor-
dova), una poblacié en altura al camp cordoves,
al sud del Guadalquivir, ben identificada amb la
ciutat romana d’Vlia i un oppidum ibéric precedent.
En aquest cas el corpus de textos cesarians, en con-
cret el Bellum Alexandrinum i el Bellum Hispaniense,
documenta dos episodis bél-lics successius a gran
escala en lentorn immediat d’Vlia I'any 48 i I’hivern
del 46/45 aC, el segon amb la participacié directa
del mateix César, setmanes abans de la decisiva ba-
talla de Munda que va acabar amb la Guerra Civil.

Armats amb aquesta informacid, les prospeccions
han documentat i registrat rigorosament una gran
quantitat d'armes, sobretot projectils de fona (més
de 150) pero també puntes de fletxa i de projec-
tils dartilleria, restes de pilum, tatxes metal-liques
de les soles de botes militars, monedes de Iepoca
i molts altres elements del que anomenem militaria.
La concentracié delements es produeix a més en
vies logiques d’assalt a l'antiga ciutat, i disminueix
en daltres sense valor militar; a més, la ubicacié de
les zones de concentracié sembla confirmar el que
especifiquen les fonts sobre assentaments de militars
i combats just al peu de les muralles de 'oppidum.

En aquest cas, doncs, 'arqueologia confirma el que
han narrat les fonts arqueologiques, i els treballs se
centren ara en la localitzacio de possibles restes de
campaments i en I'analisi de les armes, per exemple
mitjancant lestudi d’isotops de plom dels projec-
tils de fona, que poden ajudar a determinar la pro-
cedencia del metall, i per tant tractar de distingir
possibles restes dels dos episodis bel-lics coneguts,
concentracions d’unitats i molts altres aspectes.

Fernando Quesada Sanz
Universitat Autobnoma de Madrid

EXERCITUS. Legions romanes altimperials
Legio VII Gemina, Projecte Phoenix (Tarragona)
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LA RELIGIO OFICIAL

AL FINAL DE LA REPUBLICA ROMANA

JULI CESAR,

PONTIFEX MAXIMUS

En época romana la religié oficial no és una
qiiestié de fe. Es un compendi de rituals que cal
acomplir amb les divinitats per tal d’assegurar als
mortals una existencia placida. Aquest estat de
concordia entre la humanitat i els déus sanomena
pax deorum, i la religié és el mitja per assolir-la.
En lantiguitat romana, com en altres époques i
cultures, el sentiment religids cerca una explicacié
i un coneixement del que és sobrenatural, i fins i
tot 1i confereix un halo de rad. La praxi religiosa
oficial esta absolutament codificada i és conduida
per sacerdotesses, sacerdots i altres servidors del
culte completament especialitzats. La clau esta a
mantenir equilibrades les forces divines i les hu-
manes mitjangant un compliment exhaustiu dels
deures religiosos. De fet, la societat romana sem-
pre va tenir clar que la seva pietat 'havia conduit
a ser la favorita dels déus i que la gloria i la pros-
peritat de Roma eren un just pagament per la seva
estricta observanca dels cultes divins.

Aixi, la religié romana ho impregna tot: té a veure
amb creences ancestrals, amb la natura, amb els fets
quotidians i la vida privada, i, en el cas dels cultes
estatals, s’infiltra en la politica de manera que resul-
ta impossible desvincular-la de les grans decisions

ROMA, FUNDADORA DE CIUTATS
Nemesis ARQ (Tarragona)
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deestat. Es per aquest motiu que de la mateixa mane-
ra que les divinitats poden assegurar la prosperitat,
si les persones desatenen el seu culte es trencara
«la pau amb els déus» i 'adversitat, en forma de guer-
res, crisis o epidémies, caura sobre el poble de Roma.

LEstat roma és entés com una representaci6 a gran
escala d’una casa i de la familia que I'habita. Per tant,
com a domus de totala poblacio, hi ha uns déus quela
protegeixen i uns carrecs sacerdotals que prenen les
funcions d’'un pater familias que socupa dels rituals
que cal observar pel bé de la col-lectivitat. Cadascun
dels actes religiosos estan subjectes a les celebracions
fixades pel calendari que es repeteixen ciclicament
i vertebren la vida publica i privada.

Coneixem la religié dels darrers temps de la Republi-
ca, en part, gracies a les obres de Cicerd, contempo-
rani de Juli César, consol i senador de Roma i ferm
defensor de les tradicions més ancestrals. Per Cice-
ré, la seva societat patia la perdua dels valors tradi-
cionals romans i menyspreava els déus i la religio,
de manera que calia tornar a valorar les virtuts i els
costums del passat per poder restablir la pax deorum.

Lépoca de Juli Cesar (c. 100-44 aC) semmarca en
aquest primer moment de transit de la Republica
a 'Imperi, en el qual es fa palés que la ciutat estat
de Roma necessitara adaptar-se a la nova realitat
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que han portat les conquestes militars. Roma s’ha
convertit en una poténcia mediterrania. En aquest
context, les lluites pel poder entre Juli César i Pom-
peu arrossegaran la societat romana cap a un nou
sistema social basat en el poder unipersonal que
preparara el terreny al primer emperador, August.

La carrera politica de Juli Cesar no pot deslligar-se
dels carrecs religiosos que va ocupar, i que van evo-
lucionar a la vegada que creixien les seves aspira-
cions de poder. Al llarg de la seva vida, Juli César
va esdevenir un perfecte observador i realitzador
dels cultes considerats ancestrals per la societat
romana, cosa que al final de la seva vida el va apro-
par a la percepcio6 dell mateix com a divinitat.

Amb només catorze/setze anys, Juli Cesar és nome-
nat flamen Dialis, carrec que estava reservat a pa-
tricis de lelit de Roma. Els quinze flamens eren els
sacerdots per excel-léncia de Roma, cadascun dells

ATENEA CUSTOS URBIS. La primera patrona de Tarraco
Nemesis ARQ (Tarragona)
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dedicat al culte d’'una divinitat en concret. Els tres
flamines maiores eren el flamen Dialis, dedicat al
culte de Jupiter, el flamen Martialis, dedicat a Mart,
i el flamen Quirinalis, dedicat a Quiri. Malgrat ser el
més important dels flamines maiores, el flamen Dialis
era un sacerdot tan sagrat que la seva persona esta-
va afectada per nombrosos tabus tan ancestrals que
en alguns casos fins i tot havien perdut el seu antic
significat. Per exemple, no podia passar més d’'una
nit fora de Roma, i el seu llit havia de tenir fang de
Roma a les potes, perqué mai perdés el contacte amb
aquesta terra sacra. No podia portar anells o nusos
que el lliguessin i li restringissin la seva poténcia
sagrada; no podia veure morts o soldats, ja que la
mort i les armes eren font d’impuresa; no podia
menjar faves, perque representaven les animes dels
difunts, i tampoc podia veure cabres o gossos.

Amb larribada de Sul-la al poder l'any 82 aC, Juli Cesar
sexilia a Asia. Mentre encara és a lest, lany 73 aC és
elegit pontifex, carrec al qual només podia optar l'aris-
tocracia de Roma. La funci6 dels pontifexs consistia a
vigilar la correcta practica de la religi6 publica i priva-
da: elaboraven el calendari amb els dies fasti i nefasti,
interpretaven presagis, vetllaven per lorganitzacié de
les cerimonies anuals i regulaven matrimonis, adopci—
ons i enterraments. Malauradament, no s’ha conservat
cap comentari sobre lactivitat de pontifex de Juli Ce-
sar abans de la seva eleccié com a Pontifex Maximus
lany 63 aC, carrec vitalici que ocuparia durant gairebé
vint anys, fins al moment del seu assassinat.

Juli Cesar va utilitzar aquest carrec per impulsar la
seva carrera politica. El presidia el col-legi ponti-
fical que incloia la resta de pontifexs, el rex sacro-
rum, els flamens i les vestals, que també nomenava.
Tenia, doncs, a les seves mans un gran poder no
unicament religios sin6 també politic, ja que lelec-
cié daquests carrecs religiosos sovint comportava
aliances personals. Resulta aclaridor que, després
de Juli Cesar, tots els emperadors van exercir el
carrec de Pontifex Maximus. Aquest sacerdot po-
dia modificar el calendari —com de fet va fer Juli
César—, administrava justicia religiosa, vigilava els
béns pertanyents als déus i redactava els Annales
Maximi, on quedaven recollits tots els successos de

caracter religios que tenien lloc en un mateix any.
El Pontifex Maximus també tenia un important
paper respecte a les sacerdotesses vestals, les sis do-
nes sagrades encarregades de la cura del temple de
Vesta i, sobretot, de vigilar que el foc que cremava a
linterior no sapagués mai, sota penes de castig cor-
poral per a la vestal causant de lextincio del foc sa-
grat i infligit pel mateix Pontifex Maximus. Les ves-
tals consagraven trenta anys de la seva vida a viure
en castedat a la Casa de les Vestals, on tenien tota
una serie de tasques sagrades encomanades, com
ara la neteja del temple, la custodia dobjectes sa-
grats o la preparaci6 de la mola salsa, una salmorra
torrada que semprava en els sacrificis oficials. Com
es veu, es tractava de feines domestiques, ja que les
vestals sassimilaven a les filles verges de l'antic rei de
Roma, que feien feines religioses per a la comunitat.

Aixi, el Pontifex Maximus representaria el rei, i
les vestals, tot i ser verges, totes les matrones, es-
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poses i mares, fet que les situava en una dimensid
sagrada. La forca religiosa d’aquestes dones les feia
temudes i respectades, i gaudien de drets que no
eren propis de les dones de la seva época: podien
actuar com a testimonis en judicis, estaven lliures
de la tutela paterna, podien fer testament i, si, de
manera fortuita, es trobaven amb un condemnat
a mort, aquest era alliberat. En les aparicions pui-
bliques, les vestals anaven sempre acompanyades
pel Pontifex Maximus. La vinculacié entre les ves-
tals i el Pontifex Maximus era tan gran que aquest
vivia a la Regia, ledifici situat al costat de la Casa de
les Vestals, amb la finalitat de vigilar-les i evitar que
tinguessin contacte amb homes. En el cas que una
vestal cometés incestum —tenir una relacié sexual
amb un home—, havia de ser castigada amb la mort
per tal de restablir la pax deorum. El Pontifex Maxi-
mus era lencarregat de dictar la sentencia, tot i que
no la matava ell directament siné que la deixaven
morir de gana, enterrada viva.

En epoca de Juli Cesar existien altres col-legis
sacerdotals, vinculats a l'art de lendevinacid, com
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el collegi dels augurs, que Juli César va instituci-
onalitzar en nombre de setze. Es tractava d’un car-
rec vitalici i compatible amb lexercici de magistra-
tures. Els augurs, més que sacerdots, eren experts
en la interpretacid dels signes celestes enviats pels
déus, sobretot el vol de les aus, i prenien els auguris
sempre abans de la realitzacié d’algun acte public
important. Naturalment, Cicer6 ja adverteix d’allo
que avui ens sembla obvi: la manipulaci6 dels ri-
tus endevinatoris en benefici de certes faccions
politiques. Malgrat aixo, sobserva en Ciceré un
gran interés per preservar les antigues maneres de
fer romanes, sense caure en lengany i la mentida.

Els hartspexs formaven un collegi de seixanta
sacerdots dorigen etrusc i de rang inferior que es
dedicaven a lanalisi de les visceres dels animals
sacrificats per presagiar el futur i per coneixer la
voluntat dels déus. Cicerd, a De divinatione, narra
la interpretacié que fa 'hartspex Espurina de les
entranyes d'un toro que se sacrifica el dia 15 de
febrer de lany 44 aC, possiblement durant les
Lupercals i essent Juli Ceésar dictador perpetu.
En comengar lexploracio, Espurina sadona que
el toro no té cor. Considera que els déus I'han fet
desapareixer en el moment de la immolaci6 i arriba
a la conclusié que aquest fet miraculds fa referen-
cia a la pérdua de la ra6 de Juli César, o fins i tot a
la seva mort. Lendema, Juli César, com a Pontifex
Maximus, supervisa la repeticié del ritual de la
lectura de visceres per part d’Espurina: el resultat
és que al fetge li falta una part, i que queda clar l'avis
que els déus havien fet a Juli Cesar de la seva mort,
malgrat que ell no shagués donat per al-ludit.

M. Reis Fabregat Fibla

M. Dolores Ynguanzo Gonzalez
Arqueologues de NEMESIS,
arqueologia i difusio cultural

DEO AUGUSTO. Un nou déu per a una nova era
Nemesis ARQ (Tarragona)
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LA FESTA COMPLICE PELS IDUS DE MARC

ANNA PERENNA

Si sentim la frase «No et refiis dels idus de mar¢», tots
tenim present la imatge de César quan és apunyalat
i cau davant dels peus de lestatua de Pompeu mentre
diu «Et tu, Brute». Lescena és molt shakespeariana,
pero realment ens situa en un moment crucial en la
historia de Roma. Aquest fet va marcar un abans i un
després en la politica de 'Imperi i va comengar un
periode de guerres civils (per no dir una continuacid)
i una série de canvis en tots els aspectes de la vida
dels romans. En un primer moment, el mes de mar¢
estava consagrat al déu Mart, déu de la guerra (daqui
el seu nom), i que se celebrava el dia 1. Posteriorment,
a poc a poc es van introduir i van anar guanyant
terreny diverses divinitats relacionades amb la fertili-
tat dels camps i dels animals. El mes de mar¢ comen-
ca el bon temps, el renaixement de la vida i un nou
cicle de renovacio i pau perpétua representat en les
Matronalia, les Liberalia, o la festa d’ Anna Perenna.

Qui est Anna Perenna?

Diverses son les descripcions que trobem sobre
Anna Perenna. Ovidi, a Fastos, 111, 524, la relaciona
amb laigua quan ens explica que desapareix quan
es banya en un riu. Simbolicament, aquest acte re-
presenta la seva mort i posterior renaixement, en un

Spring, Lawrence Alma-Tadema (1894)
The J. Paul Getty Museum, Estats Units
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cicle dexpiracid i regeneracié periodica que anun-
cia I'inici d'un nou any, el retorn de la primavera
i la purificacié (lavatio) de qui hi participi. També
lassimila a la deessa Lluna, o Temis, la mare de les
Hores, relacionant-la novament amb la renovacié
ciclica del comen¢ament de I'any en l'antic calendari.
Macrobi ens parla del sacrifici que sefectuava, tant
en public com en privat, per poder passar un bon
any: «Es igualment el mes en qué els romans oferei-
xen sacrificis publics, i privats a Anna Perenna, per
poder passar l'any [annare] i viure molt de temps
[perennare] sense dificultats.» (Saturnals, I, 12, 6)

Se la representa com a Mater nutrix, simbol de
la mateixa terra que alimenta la poblacié amb
els fruits que ella mateixa proveeix. En definitiva,
és una deessa que participa del moviment en la vida
i en la mort, del transit cap al més enlla i la seva
tornada en renéixer. Una transformacié constant
en Jordre vegetal i en la fecunditat humana.

La festa d’Anna Perenna i la fertilitat

La festa d’Anna Perenna se celebrava el dia 15 de marg,
just el dia dels idus. Aquesta data coincidia amb la
primera lluna plena de l'any en l'antic calendari roma,
quan el marg era considerat el primer mes. Gracies
a lobra inacabada d'Ovidi (Fastos), en podem conéi-
xer lorigen i els actes que hi tenien lloc. Si poguéssim
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viatjar en el temps, com H. G. Wells en la seva famo-
sa maquina, assistiriem aquest dia a dues classes de
culte: un de privat, exclusivament religids, i un altre
de public, amb manifestacions bullicioses i molt po-
pulars. La festa se celebrava als afores de Roma, en
un bosc que hi havia al costat del primer mil-liari de
la Via Flaminia i que estava envoltat pel riu Numici
o, fins i tot, segons algunes teories, el mateix Tiber.

Hi participaven sobretot plebeus i no hi faltava el
vi, beguda mistica que aportava la immortalitat als
homes (igual que l'ambrosia als déus) i que per als
romans era simbol de salut i longevitat. Era conside-
rada una de les festes més llicencioses i escandaloses
de l'any, i s’hi honrava lalegria i la vida, amb unions
sexuals dutes a terme al mateix camp per fecundar la
terra. Practicament tot estava permes, i fins i tot les jo-
ves verges podien cridar paraules grolleres i obscenes
durant tot el dia. Ovidi ho descriu daquesta manera:

«FEl dia dels idus és el festival del geni dAnna Perenna,
no lluny de les teves riberes, Tiber, foraster. La plebs
es reuneix, i estirats arreu sobre 'herba verda, es po-
sen a beure i cadasct jeu amb la seva parella. Alguns
aguanten a cel ras; uns pocs paren tendes; uns altres
alcen una barraca de fulles i branques; una altra part,
aixi que han al¢at canyes a manera de rigides colum-
nes, hi col-loquen damunt les togues esteses. Tanma-
teix, entren en calor amb el sol i el vi, i es desitgen
tants anys com copes prenen, i beuen comptant-les.
Hi podries trobar el qui es beu els anys de Nestor
(que va viure tres generacions) i la que es converteix
en la Sibil-la [que va viure mil anys] amb les copes
que pren. Alli també canten el que aprenen al teatre
i piquen habilment de mans seguint la lletra; col-lo-
quen un crater a terra i executen dures danses, i una
noia empolainada balla amb els cabells solts. Quan
venen de tornada, van fent esses i son lespectacle de
la gent, i els grups amb que topen els anomenen afor-
tunats. No fa gaire vaig ensopegar amb una romeria
(m’ha semblat digne de referir). Una vella borratxa
arrossegava un vell borratxo.» (Fastos, 111, 524-544)

Amb aquesta descripcié de la festa, ens podem
imaginar com es devien desenvolupar els esdeveni-
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ments. La gent es deixava portar en un acte dofrena
a la deessa per demanar que els camps fossin fertils
en les futures collites. No obstant aix0, era un ritu-
al que estava mancat d’'un element molt important:
la invocaci6 a la deessa. El culte a Anna Perenna esta
relacionat amb dos llocs emblematics: un santuari
a Buscemi (Sicilia) i una font a Roma, consagrada
als seus ritus. Després dalgunes excavacions arque-
ologiques dutes a terme fa més de vint anys, es van
trobar alguns objectes entre les restes d'aquesta font
que havien estat llancats en el passat per sollicitar
els favors de la deessa o com a acte de devocid. Cu-
riosament, hi van apareixer un gran nombre de mo-
nedes, vell costum que ha sobreviscut fins als nostres
dies com a peticié de bons desitjos a lesperit del pou,
a les nimfes o a qualsevol element mitologic del qual
siguem creients. També es van comptabilitzar vint-i-
dues petites lamines de plom enrotllades (defixiones)
en les quals apareixen escrits missatges maliciosos,
i catorze recipients de plom, segellats, que a més de
les inscripcions contenen figures antropomorfiques
fetes de materia organica i introduides cap per avall.

Era habitual que tant les defixiones com els re-
cipients de plom fossin llancats a la font perque,
a través dels canals de laigua, arribessin al més
enlla. Shi van localitzar diverses closques dou
—simbol de fertilitat—, pinyes, petites branques i llis-
tons de fusta, setanta llucanes i un calderi de coure.
De tota manera, aquests elements tenen una datacid
més tardana de la que ens ocupa aquest article. Cor-
responen, més o menys, a lentorn de l'any 156 dC,
la qual cosa demostra que el culte va anar adqui-
rint connotacions esoteriques amb el pas dels anys,
fins a transformar-se en una cosa fosca i misteriosa
en época tardana. En época posterior a August es
van anar afegint a la festa certamens de caracter cul-
tural com ara poesia, recitacié i dansa en honor de
la deessa, amb la qual cosa, amb el pas del temps, es
va anar perdent el caracter llicencios de la celebracio.

Els idus de mar¢

Molt s’ha escrit daquest dia. Des dels primers mo-
ments, després de la mort de César, diversos histo-

riadors han donat la seva versié dels fets i dels mo-
tius que van portar els conspiradors a donar mort al
dictador just el dia dels idus de marg. Uns tracten
arguments més pragmatics, mentre que uns altres in-
tenten donar a l'assassinat un sentit mistic o religios.

Era clar que per a moltes persones, inclosos alguns
seguidors de Cesar, un sol home no podia acumular
tant de poder. LEstat havia destar en mans de magis-
trats electes per temps limitat en el seu carrec i sota
la mirada del Senat. Calia canviar el curs de la histo-
ria. Els conspiradors creien que havien d’assassinar
Cesar per retornar Roma a un suposat ordre
que s’havia perdut amb la seva arribada al poder.
Havien de buscar el moment oportu i s’hi van veure
empesos davant les circumstancies.

Sabien que César marxaria de Roma el dia 18 de
mar¢ per emprendre noves campanyes contra
els parts i els dacis, i que segurament seria fora

SEQUERE ME!
Thaleia, Grup de Reconstrucci6 Historica (Tarragona)

uns quants anys, deixant Roma en mans de Marc
Antoni i altres persones de la seva total confianca.
Havien d’actuar amb rapidesa, no disposaven de gaire
temps, i van triar el dia 15 de mar¢ com a data propi-
cia per al magnicidi. «O ara o mai», degueren pensar.
Segurament van creure que els aldarulls constants
que hi havia al forum 1i el soroll que sortia del tea-
tre de Pompeu els servirien d’ajuda a I'’hora de fugir.

Tal com s’ha explicat abans, el mar¢ era un mes que
es caracteritzava per les celebracions de caracter ciclic
relacionades amb la fertilitat. Entre elles hi havia la
festa de la Liberalia, dedicada al déu Liber. Aquest dia
els adolescents passaven a considerar-se adults mit-
jangant el canvi de la toga praetexta per la toga viril.
Després daquest acte comengava una processd per
tota la ciutat, travessant el forum fins a arribar al tem-
ple de Jupiter al Capitoli. Al llarg del recorregut, els
nois anaven acompanyats pel seu pare o tutor i per un
seguici d’homes proxims a la familia que els conduien
a inscriure el seu nom en larxiu estatal. Precisament
aquest dia, i amb el pretext que el fill de Cassi anava a
convertir-se oficialment en home, els conjurats es van
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congregar fora del temple i van esperar l'arribada de
Cesar. Suetoni ens dona la clau final. Segons explica
en el seu llibre Els dotze Césars, el 15 de mar¢ shavia
acordat una reunio del Senat a la sala de Pompeu a la
qual anava a assistir César, i els conjurats van veure el
moment oportu per dur a terme el seu pla.

Va ser la mort de César un ritual de renovacio?

Molts han volgut veure en les festes d’Anna Peren-
na una circumstancia propicia per perpetrar el crim,
ja que, mentre part de la poblaci6 seria als afores de
la ciutat celebrant-ho, a la Curia es consumaria l’as-
sassinat. Tanmateix, aquesta idea no és gaire accep-
tada per la historiografia moderna, que considera un
motiu de pes les causes politiques, més que el fet que
se celebrés la festa ¢’ Anna Perenna aquell dia. Per a
ells va ser pura coincidéncia o, simplement, un fet
secundari. Les fonts antigues, pero, semblen contra-
dir aquesta opinid i atorguen una connotacié magica
o religiosa al fet d’assassinar Cesar un dia en que se
celebrava la renovacié de l'any i de la vida en gene-
ral. Podriem dir que, des d’'un punt de vista politic,
la desaparicié de César marcaria el final i el comen-
cament d’'una nova era que siniciaria amb August.
Aquest crim pot veure’s com una mort ritual i sim-
bolica, precisament el dia de la festa d’Anna Peren-
na. Hi ha un sacrifici cruent (la mort de Cesar) que

exigeix una lavatio, i una venjanga també cruenta, en
aquest cas a mans d’August (argumentum religiosum).
Mesclant habilment el fet politic i el fet religios, Au-
gust recolliria els fruits daquell crim (Perea, p. 212).

Conclusio

Hem vist com una série de circumstancies sunien
perque el dia dels idus de marg fos la data convenient
per al'assassinat de César. Hem parlat de la ritualitat
de les festes que se celebraven aquell mes i de com va
poder influir la celebraci6 d’Anna Perenna a 'hora
de triar el dia de la mort. Aprofitar el rebombori que
comporta la celebracié d’'un dia en que el vi és el mi-
llor aliat dels assistents, i el desenfrenament que aixo
comporta, degué ajudar a lelecci6. De tota manera,
aquesta teoria ha quedat descartada dltimament en
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favor d’unes altres. Podem imaginar aquest dia com
una gran festa en qué la luxtria i la disbauxa eren els
reis, pero no hem doblidar que és una celebracié del
camp, i consegiientment aquestes manifestacions de
llibertinatge es donaven fora dels murs de la ciutat
i no dins, amb la qual cosa era dificil que els cons-
piradors aprofitessin aquesta circumstancia. Potser
si que els va ajudar la proximitat de la festa de la
Liberalia i les processons d’homes que acompanya-
ven els adolescents fins al forum, com ara Cassi es va
fer acompanyar de diversos senadors perque fossin
testimonis de com el seu fill era inscrit en el registre
de ciutadans. Un fet és provat: César va ser forgat a
anar a la sessié del Senat daquell dia i hi va trobar
la mort, amb la qual va esdevenir-se el nou renaixe-
ment de Roma. Comengava una nova era.

Mercedes Tubilla Martinez
Thaleia, Grup de Reconstruccié Historica
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EL PODER A L’OMBRA

DONES A LA

TARDOREPUBLICA

Una gran taula plena de queviures, fruita i licors
presideix el menjador en penombra. La camera,
sobre un traveling lateral, passeja pels rostres dels
liders de les families més poderoses de la mafia ita-
loamericana mentre la veu de Don Vito Corleone
els dona la benvinguda i els agraeix l'assisténcia al
que vol ser una cimera de pau. Juraments, pactes
i abracades, pero també amenaces velades i el re-
cord de les traicions deambulen per una de les es-
cenes més famoses del cinema america. Es tracta
de la pellicula El padri, dirigida per Francis Ford
Coppola l'any 1972 i que se situa en la Nova York
dels anys quaranta i cinquanta perd que bé podria
situar-se en la Roma tardorepublicana de Juli César,
on el poder del Senat traspassava els murs de la po-
litica i sembrancava en un grapat de families pode-
roses que feien i desfeien segons els seus interessos,
no només politics, sind també economics i socials.

El Senat roma estava configurat per dues faccions
enfrontades: els optimates, de caracter conservador,
i els populares, de taranna més lliberal. A les magis-
tratures i als alts carrecs del Senat només hi accedi-
en els homes de les families benestants, a vegades
mitjangant merits propis (fossin militars o politics)
i en altres ocasions mitjangant aliances, pactes i

Bust de dona
Museo Palazzo Massimo alle Terme, Roma
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amistat amb aquells que ocupaven, en aquell mo-
ment, el poder. Si tenim en compte que les dones no
tenien dret a exercir cap carrec, ni militar ni politic,
en la vida publica romana, podriem pensar a priori
que la seva vida es limitava als dominis de la casa
i a la crianga dels fills. I, realment, I'ideal de matro-
na romana imperant en la societat romana respon
a aquest model: una dona jove i fertil que garanteix
la continuitat de la saga familiar del marit aportant
nombrosos fills al matrimoni, mentre té cura de la
casa i leconomia familiar. Frugalitat, moderaci6
i austeritat defineixen el perfil de matrona virtuo-
sa que molts autors de Iépoca promulguen i defen-
sen perala correctaevolucid dela Reptiblicaromana.

Al segle I aC, pero, conflueixen una série de factors
que afavoriran que aquest retrat femeni no encai-
xi, en molts casos, amb la realitat. Si bé és cert que
moltes dones exerciran el paper que els homes els
han assignat de simples esposes i mares, en molts
altres casos les dones exerciran un poder crucial en
la vida politica dels seus homes i mitjangant les se-
ves fortunes, la seva intel-ligéncia i la seva ambici6
definiran l'evolucio dels seus esposos, fills i familiars.

En els anys de la Tardorepublica romana, les dones
gaudiran d’alguns drets i llibertats mai exercits per les
seves antecessores, com ara poder heretar dels seus pa-
res i marits o gestionar les seves propietats. Aquest fet,
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en una epoca tan convulsa per les intrigues politiques
i els conflictes armats, feia que molts homes morissin
joves, deixant les seves fortunes a dones igualment
joves que usaven els seus béns, ja fos en copiosos
dots per a futurs matrimonis (dots que '’home pas-
sava a gestionar pero no a posseir, de manera que en
cas de divorci la dona el recuperava) o finangant les
carreres politiques dels seus homes.

Un bon exemple daquest cas el trobem en Teréncia,
la muller de Cicerd, que, provinent d’una rellevant
i adinerada familia, va incrementar enormement leco-
nomia familiar amb un dot abundés. Quan l'any 58 aC
Cicero és acusat de participar en la conspiracié de Ca-
tilina, se li embarguen tots els béns i ha de fugir a lexili.
Pero Terencia manté les seves propietats i sembla que
es converteix en una activa, alhora que excellent, ges-
tora de leconomia familiar. Sense poder esquivar les
critiques dels cronistes de Iepoca, que consideraven la
seva actitud massa intrusiva en afers considerats mas-
culins, el cert és que lexili de Cicero, la seva abséncia
com a consol de Cilicia i els seus nombrosos desen-
certs politics foren sufragats per la fortuna personal de
Teréncia i la bona gestié que en va fer.

A banda dels drets patrimonials, sembla demostrat
que els infants de les classes benestants de lépoca
tardorepublicana gaudien d’una extensa i acurada
educacié sense distincié de sexes. Aquesta igualtat
en la formaci6 sustenta el perfil d'una dona culta
i preparada per a la gestio de la casa, pero també
amb prou coneixements i solvéncia per intercedir
en les decisions economiques, politiques i socials
dels homes de la seva familia. Aixi, tot i que les
dones del segle I aC a Roma no tenen ens politic
(o precisament per aquesta impossibilitat impo-
sada), des de la seva posicié de matrones, ja sigui
com a mares, dones, filles o germanes dels homes
poderosos, no només gestionen leconomia familiar
sind que vehiculen aliances, pactes i traicions per
aconseguir els seus interessos i els dels seus homes.

Aquesta manera dexercir el que podriem anome-
nar un poder a lombra no estara lliure de les criti-
ques dels prohoms i cronistes de Iépoca, que veuen
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aquestes dones intel-ligents, cultes i influents com
una amenaga en una societat absolutament patri-
arcal. Titllades de manipuladores, intrusives, am-
bicioses o déspotes, han estat silenciades en la his-
toria oficial durant segles i només les noves linies
d’investigacid, lliures de vells prejudicis de genere,
han comengat a donar veu a grans dones de l'anti-
guitat que van exercir una enorme influéncia en el
transcurs de la nostra historia.

La mateixa biografia personal de Juli Cesar esta acom-
panyada de grans dones que, des d’un segon pla, van
modelar el personatge que avui coneixem. La prime-
ra daquestes dones és la seva mare Aurelia. Tot i que
no sabem gaire de la seva vida, si que podem afirmar
que va treballar per criar un fill amb grans ambicions
politiques i posicionar-lo adientment. Fins i tot va
aconseguir salvar-lo de la mort quan Sul-la, cap de la
facci6 conservadora dels optimates, va pujar al poder
i va pretendre que Juli César repudiés la seva esposa
Cornelia pel fet de pertanyer a una familia dels opo-
sitors lliberals. Cesar es va negar a divorciar-se de la
seva muller i Sul-la el va condemnar a mort. Només
la intervenci6 de la seva mare Aurelia i de la seva tia
Julia va fer que, finalment, César salvés la vida.

Sempre dacord amb els seus interessos politics,
Juli César es casa tres cops. Després denviudar de
la seva primera esposa, Cornelia, es va casar amb
Pompeia, de qui es va divorciar per un escandalds
assumpte de caracter sexual que propicia la celebre
frase «La dona del Cesar ha destar per sobre de tota
sospita». La tercera muller, Calpurnia, que respon a
totes les virtuts de la matrona romana, sera també
la seva vidua. Pero 'acompanyaran en el dol dues
dones més, Servilia i Cleopatra.

Servilia, l'aristocrata mare de Brut, sera 'amant de
César durant més de vint anys. De totes les amants
de César sera amb la que mantindra una relacié més
duradora, tot i que els experts no es posen d’acord
sobre si el grau d'amor o de passié que sentien I'un
per laltre era més gran que els interessos politics
que suposava per als dos aquesta entesa. Tampoc
esta clar el seu paper en la conspiracié que posa fi

a la vida de Cesar i que, no ho oblidem, fou exe-
cutada pel seu fill Brut. El que si que sembla pro-
vat és que mentre que Servilia aspirava a casar-se
algun diaamb Ceésar, aquest matrimoni no va formar
part mai dels plans del dictador, que va usar aques-
tes aliances, sempre, en clau d’influéncia politica.
Perqueé el matrimoni republica era aixo: un tramit
per tancar acords entre families o fraccions politi-
ques en qué 'amor no tenia cap protagonisme.

I al centre d'aquesta trama politica hi trobem Cle-
Opatra, un personatge carregat dexotisme i misteri,
i del qual resulta dificil desgranar la realitat de la
ficcié de tanta literatura com se I'ha vestit. Instal-
lada a Roma amb el fill de César quan aquest va
ser assassinat, Cleopatra va ser vilipendiada pels
seus coetanis, la qual cosa ens n’ha deixat un retrat
de dona manipuladora, freda i sibil-lina que enga-
nya els homes amb els seus encants fisics i sexuals.
Un cop més, les investigacions modernes descarten

LA PESTA JUSTINIANA. Una de les plagues més grans de la historia
Arcadia, grup de divulgacié historica (Tarragona)

aquest estereotip i ens parlen d’'una reina d’Egipte
que té com a unic objectiu mantenir el poder de la
seva dinastia a la terra que governa. No podem des-
cartar que utilitzés les arts amatories per afermar
aliances, pero ni més ni menys que el mateix César,
i tots els estudis apunten que no era la bellesa el més
destacable de Cleopatra, sind la seva intel-ligén-
cia, la seva dialéctica (parlava set llengiies), el seu
enginy i la seva asttcia politica.

La historia del poder a la Tardorepublica de Juli
César és un entramat apassionant de pactesitraicions,
de matrimonis, divorcis i passions. I mentre la his-
toria oficial ens parla d’homes poderosos i dones
manipuladores, hi ha una altra historia que ens par-
la d’un altre poder, un poder secundari a les grans
manifestacions publiques i ocult als grans retrats
triomfals: un poder potser a lombra, perd no per
aix0 menys influent: aquell que van exercir les dones
republicanes com no s’havia vist mai.

Eva Valles i Carme Rodriguez
Arcadia, grup de divulgaci6 historica
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L’ASSASSINAT DE JULI CESAR,
DE LA PINTURA A LA CULTURA POPULAR

RECONSTRUIR

UN MAGNICIDI

Juli Cesar (c. 100 aC - 44 aC) és una de les figures més
determinants de l'antiguitat. Al llarg de la historia, els
artistes han jugat un paper fonamental a 'hora des-
tablir la visié que actualment en tenim, ja sigui amb
els pinzells, la ploma o davant d'una camera. Els crea-
dors s’han basat en la historia, han reinterpretat el que
han narrat altres genis, shan cenyit escrupolosament
a la realitat o, inclas, han afegit tot delements fal-lagos.
Amb independencia del cami escollit, I'inica certesa
és que l'art determina com percebem el nostre passat,
i en el cas de la vida del lider citat també ens condici-
ona a I’hora dentendre el seu fatidic final.

Centrats en l'assassinat de Juli César i en com sTha
representat, sobretot en lart pictoric, el primer
exemple rellevant pel seu impacte i difusio es troba
a la Italia del Quattrocento. Cal fer un incis i recor-
dar que en els segles anteriors se’n pot trobar algun
exemple, si bé les recreacions posteriors son les que
més condicionen la nostra interpretacié actual dels
fets. Aquesta pintura italiana és obra d’Apollonio
di Giovanni di Tommaso (1415/1417-1465) i narra
en una seqliencia de quatre escenes l'assassinat i els
fets previs i posteriors a aquest (fig. 1). En ordre des-
querra a dreta, veiem el politic oferint un sacrifici a
Apol-lo,el qualésadvertitdel seudesti, morassassinat

Lassassinat i funeral de Juli César. Apollonio di Giovanni di Tommaso
Ashmolean Museum, University of Oxford (fig. 1)
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iéscrematen unapirasotal’atentamiradadel seupro-
piesperit. El conjunt no recrea els fets sota un prisma
fidedigne o arqueologic, com podem verificar en
veure la indumentaria dels protagonistes, siné que
narra els esdeveniments a partir de la visié del mén
classic que es tenia durant la seva época.

Més enlla dels protagonistes, destaquen els elements
arquitectonics en els quals sambienten les escenes.
Un cop més, 'anacronisme hi és ben present, si bé
aquest no és tan evident com en el cas de les vesti-
dures, ja que almenys hi ha una certa aproximacié
cronologica que ens situa contextualment. D’una
banda, el pintor va representar el temple d’Apol-lo a
partir d'una fagana aixecada amb pilars corintis en
la qual hi ha un ninxol que conté la imatge del déu
paga. En direcci6 al forum, Juli Cesar és advertit del
seu fatal desti tot just davant del Pante6 d’Agripa.
Cal recordar que ledifici original construit al segle I
aC va ser destruit pocs anys després, i que la monu-
mental joia que ha perdurat fins als nostres temps
és una reconstruccio realitzada en temps de lempe-
rador Adria (76-138).

Per representar la Curia del teatre de Pompeu, l'ar-
tista florenti va inspirar-se en la basilica de Sant Llo-
reng repetint la formula dels pilars corintis, potser
coneixedor que les basiliques havien funcionat du-
rant I'antiga Roma com a tribunals. No obstant aixo,
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Lassassinat i funeral de Juli César. Apollonio di Giovanni di Tommaso
Ashmolean Museum, University of Oxford (fig. 1)

ledifici té una planta octogonal, emulant el baptisteri
de Floréncia. L'ultima escena se situa als peus de la
Columna de Traja, evidentment construida en temps
posteriors a Juli Cesar. Lartista va crear aixi un efectiu
teld de fons mesclant eclécticament elements antics,
medievals i del primer Renaixement. Aquesta unid va
funcionar, ja que el pintor va representar una seqiien-
cia en que aquests edificis monumentals conviuen
quasi com una sola estructura, la qual, malgrat no ser
una representacié exacta de larquitectura romana,
si que entronca amb allo que sentenia en aquell
temps com a roma. Aixi doncs, el valor de la imatge
no depeén del rigor historic, sin6 de lefectivitat amb
la qual aquesta és capag de transmetre els fets.

Amb un taranna similar, entre el final del segle XVII
iel principi del segle XVIII, el flamenc Victor Hono-
ré Janssens (1658-1736) va dedicar un llen¢ al tema
en qilestid, amb una estética que uneix els preceptes
propis de la pintura barroca septentrional amb el
classicisme del barroc roma. Una de les obres més
representatives dentre les dedicades ala mort de Juli
Cesar pertany a la produccié de litalid Vincenzo
Camuccini (1771-1844), la qual és el primer gran
treball d’aquest pintor neoclassic (fig. 2). En primer
terme, els conspiradors rodegen la victima, deci-
dits a posar fi a la seva vida. La vilesa del fet queda
reflectida en els seus rostres, que contrasten amb
la digna mirada d’'un Juli Cesar convertit en martir,
evocant I'ideal del sacrifici patriotic reiteradament
representat durant aquell periode.
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El dramatisme dels personatges semmarca en un es-
pai arquitectonic reconstruit a partir de referéncies
arqueologiques com les de Johann Joachim Win-
ckelmann (1717-1768). Es presenta aixi la Curia del
teatre de Pompeu, on es va celebrar la sessi6 senato-
rial, com un espai completament blanc. Certament,
des de finals del segle XIX sabem que tant les escul-
tures com els edificis de l'antiguitat estaven pintats.
Aquest model de representacio es troba en la majoria
de les obres que es tractaran a continuacid, i de fet ha
perdurat en el nostre imaginari fins a l'actualitat. En-
cara ara sacostuma a reconstruir mentalment el pas-
sat antic a partir de la idil-lica puresa del color blanc.

El quadre de Camuccini formava part d'un encarrec
fet per un aristocrata angles, al qual es va afegir lobra
Lassassinat de Virginia; el primer el va acabar entre
lany 1805 i el 1806 i el segon lany 1804. En els dos
casos es manté un tractament similar, component els
llengos a partir de diversos grups de nombroses figures
que generen una voragine de caos i dinamisme. Altra-
ment, tant Juli César morint en mans dels conspira-
dors com el cruel sacrifici de Virginia fet pel seu pare
es presentaven com a simbols de lluita contra lopressio.
En aquest sentit, aixi com el primer va propiciar la fi de
la Republica, laixecament popular posterior a lassassi-
nat de Virginia va derivar en la caiguda dels decemvirs.

Es pot trobar un considerable nombre de quadres
en l'ambit anglosaxé que representen el magnici-
di del politic roma. No en va, lobra que William
Shakespeare (1564-1616) va dedicar a aquest tema
gaudia d’un gran éxit i era representada reiterada-
ment als teatres. Aixo no obstant, i malgrat que el

seu client fos angles, Camuccini no només es va ba-
sar en els textos classics, sin6 també en l'adaptacio
dels fets narrada per Voltaire (1694-1778).

Limpacte del text de Shakespeare té un paper fona-
mental a 'hora de definir bona part de la iconografia
posterior de Juli César i, evidentment, del seu assas-
sinat. Cal recalcar que el text de Shakespeare conté
certes divergencies amb els historiadors Plutarc (c. 46 -
¢. 119) i Suetoni (c. 70 - c. 126). Lescriptor utilitzava
una férmula dexit comu en totes les arts: la introduccio
de petites llicencies historiques que, malgrat no alte-
rar el sentit general del relat, el poden fer més atractiu.
Aixi doncs, l'angles va condensar tota l'accid relativa
al crim i als esdeveniments posteriors en un unic dia,
el 15 de marg. Malgrat aixo, segons el relat historic, el
funeral i loracié de Marc Antoni (83 aC - 30 aC) hau-
rien succeit el dia 20 del mateix mes i Octavi (63 aC
- 14 dC) no hauria arribat a Roma fins al mes de maig.
A més a més, segons Plutarc, la reaccié de la victima en
veure Marc Juni Brut (85 aC - 42 aC) entre els conspi-

La mort de Juli César
Vincenzo Camuccini (fig. 2)

radors hauria consistit a cobrir-se la cara amb la tuni-
ca, endut per la incredulitat. En el cas de Shakespeare,
Juli Cesar hauria exclamat commogut: «Et tu, Brute?».

Com a exemple destacat dobres pictoriques basades
en el relat de Shakespeare trobem loli realitzat per
George Clint (1770-1854), lleugerament posterior al
de Camuccini. A diferéncia daquest ultim, Clint es
va centrar exclusivament en els personatges, definint
la Ctria només a partir d'uns pocs elements com el
paviment, el mur rogenc i la part inferior de lestatua
de Pompeu. Es genera un efectisme proper a lesce-
nografia teatral, quelcom que no és casual, ja que és
una referencia directa a les representacions shakespe-
arianes del seu moment. De fet, es creu que lartista
va congregar al seu estudi els actors que representa-
ven lobra en aquell moment per fer de models. (fig. 3)

Un cas similar correspon a la creacié de William
Holmes Sullivan (1836-1908). El britanic va realit-
zar una serie de tres obres amb motiu de l'adaptacio
teatral del text de Shakespeare, les quals relataven la
conspiracié previa dels criminals, lassassinat i lora-
ci6 de Marc Antoni davant del poble roma. Seguint
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Lassassinat
George Clint. Royal Shakespeare Company Collection (fig. 3)

Lassassinat
William Holmes Sullivan (fig. 4)
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la iconografia proposada per lescriptor, el man-
datari ja hauria rebut una primera punyalada, tal
com es veu en el raig de sang que cau sota lestatua
de Pompeu. Sorpres, el ferit assenyala Brut, i també
en aquest cas exclama la frase abans citada. Impas-
sibles i plens dorgull, els conspiradors aixequen les
seves armes enlaire, anunciant l'adveniment dels
darrers atacs. Un braser tombat en primer terme
ajuda a constatar la violencia que ja sha esdevingut.
A lextrem esquerre, un segon grup de senadors aliens
a la conxorxa contemplen lescena horroritzats (fig. 4).

Lobra de Shakespeare també ha estat representada
teatralment innumerables vegades, amb una posada
en escena que és un referent ineludible que s’ha re-
troalimentatamblesarts plastiquesalllarg del temps.
N%és un bon exemple l'aclamada versid presentada
I'any 1864 al Winter Garden Theatre de Nova York,
recordada pel fet de tenir, com a intérpret de Marc
Antoni, John Wilkes Booth (1838-1865), que anys
després va ser I'autor d’un altre dels magnicidis més

Lassassinat de César
Karl von Piloty (fig. 5)

importants de la historia: l'assassinat d’Abraham
Lincoln (1809-1865). També cal recordar la versio
dirigida per Orson Welles (1915-1985) l'any 1937,
substituint 'ambientacié del moén antic per models
i indumentaries propies del feixisme i el nazisme.
A més a més, també shauria portat a la pantalla
gran en adaptacions com les dels anys 1950 i 1953,
dirigides per David Bradley (1920-1997) i Joseph L.
Mankiewicz (1909-1993), respectivament.

Tornant a la pintura, una altra aportaci6 d’inte-
res realitzada durant el segle XIX és la de Karl von
Piloty (1826-1886). Lalemany va plasmar la tensid
de l'instant immediatament previ a lesclat de la vio-
lencia. Al seu oli hi trobem Juli Cesar assegut al cen-
tre de lescena, esverat per l'atreviment de Luci Til-li
Cimbre (mort el 42 aC), el qual, després de fer-li una
peticio, li estira la toga violentament. Mentrestant,
Gai Servili Casca (mort al segle I aC) aixeca el brag

per assestar la primera punyalada. La majoria dels
conspiradors contemplen amb neguit 'accié daquest
ultim. En un ric joc gestual, un dels criminals aparta
la mirada en direccié contraria, cap a la part de la
sala on hi hauria els senadors que no participen en el
complot. Aquest ultim grup esta representat per tres
figures situades a lesquerra, una de les quals acaba
de descobrir que alguna cosa esta a punt de succeir.
Karl von Piloty va aconseguir generar un gran efec-
tisme dramatic gracies al's teatral delallumiamb el
suggerent ventall expressiu dels personatges (fig. 5).

Tot i la importancia dels quadres descrits, el segiient
destaca per sobre de la resta pel seu succés i popula-
ritat. Es tracta de La mort de Juli César, pintada per
Jean-Léon Gérome (1824-1904) a mitjan segle XIX.
Al contrari que Karl von Piloty, el francés va mostrar el
moment immediatament posterior a la violéncia, llan-
cant un repte a lespectador, que ha de reconstruir els
fets a partir dels indicis mostrats. Aquesta férmula és
present en altres obres de lartista com Jerusalem, on
es pot veure lombra de Jesus i els dos lladres executats
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al Golgota, lescena de gladiadors Ave César o Lexecu-
cié del Mariscal Ney, la qual té una estreta relacié amb
el contingut formal i narratiu de lobra que tractem.

En primer terme a lesquerra, tot just sota lestatua de
Pompeu, es poden veure les despulles del dictador.
Bona part de la cara esta coberta per la mateixa tuni-
ca, probablement en al-lusi6 a la cronica de Plutarc.
Un cami de sang ens guia a través dels seus tltims
passos cap al lloc precis on hauria rebut la petici6 de
Cimbre i la primera punyalada, tot just als peus del
tron que ha estat tombat durant el forcejament. Els
assassins surten de la sala aixecant les seves dagues,
erigint-se segons el seu punt de vista com a salvadors
de la Republica. Brut es troba lleugerament ressagat
i és I'inic que encara té 'arma abaixada, ja que ha
estat l'artifex de I'dltima estocada. Els senadors aliens
a la conspiracié fugen de la sala atemorits, excepte
un que roman impassible al seu seient. Sha especu-
lat que aquest ultim podria estar dormint, i que es
tractaria d’una caricatura de l'artista sobre lociositat.

La mort de César
Jean-Léon Gérome (fig. 6)

No obstant aixo, se’l veu atent a lescena, amb el coll
aixecat cap al centre d’atencid; com nosaltres, és un
espectador de luxe daquest esdeveniment historic.
De fet, aquesta és la gran virtut de Gérome: fer-nos
particips del quadre combinant una versemblan-
ca gairebé fotografica amb una narrativa eloqiient i
propera que se sosté a partir dels petits detalls (fig. 6).

El frances és un dels artistes més reconeguts del seu
temps. El marxant Adolphe Goupil (1806-1893) va
constituir una triada dexit amb Jean-Léon Gérome,
Jean-Louis-Ernest Meissonier (1815-1891) i el reu-
senc Maria Fortuny i Marsal (1838-1874). Aquests
artistes van ser els més valorats i admirats del seu
temps a escala mundial. Més enlla de la pintura i dels
salons d’art, Goupil va complementar les seves tasques
de marxant amb la iniciativa editorial, reproduint en
gravats i fotografies les grans obres dartistes com els
mencionats. Aquest fet és determinant, ja que va con-
tribuir decisivament a fer que lescena reconstruida
per Gérome gaudis d’'una difusié sense precedents.

Més enlla del magnicidi, també es va generar tot un
seguit d’iconografies al voltant dels esdeveniments
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previsiposteriors,lesquals calrecalcar. Destaquenles
aportacions al voltant dela figura de Calpurnia (segle
I aC), la qual havia advertit el seu marit de la terrible
desgracia que sofriria si acudia a la reuni6 del Senat.
A tall dexemple, Abel de Pujol (1785-1861) va copsar
la valentia atribuida al César dotant-lo d'una mira-
da plena de determinaci6. D’altra banda, Edward
John Poynter (1836-1919) va pintar un luxds inte-
rior decorat amb un bust i amb un escut darmes
que testimonia les victories contra els gals. Al centre
de lescena la parella es troba mirant el cel nocturn,
i la muller adverteix la presencia d'un cometa que
anunciaria el mal presagi.

El discurs de Marc Antoni al funeral de Juli César
també va ser plasmat en obres dartistes com George
Edward Robertson (1864-1926), que va crear una de
les darreres grans pintures d’historia a les acaballes
de lexit d'aquest genere. Finalment, destaca també la
representacio d'una escena fantasmagorica segons la
qual el fantasma de Juli Ceésar es va apareixer a Brut
abans de la que seria la seva tltima batalla. Creacions
com les de Richard Westall (1765-1836) i Edwin Aus-
tin Abbey (1852-1911) mostren la sorpresa i 'horror
soferts per Brut dins de la seva tenda. Contrariament,
la versié de William Blake (1757-1827) no només és
heterodoxa en la seva plasticitat sin6 també a 'hora
de mostrar un Brut en actitud desafiant.

En general, bona part de la pintura del segle XIX va
influir crucialment en les produccions cinematogra-
fiques i televisives. Obres mestres com Intolerancia,
de D. W. Griffith (1875-1948), van generar la seva
ambientacid a partir de les creacions d’artistes com
Lawrence Alma-Tadema (1836-1912) o Edward
John Poynter, i es fa impossible deslligar la seva pin-
tura del génere peplum. Inclus Ridley Scott (1937) va
accedir a dirigir Gladiator després de veure una re-
produccié del Pollice Verso de Gérome. Com bé hem
vist, la literatura i el teatre també hi juguen un paper
fonamental, interrelacionant-se tots els factors entre
sifins a crear la imatge que avui en dia tenim del mén
antic. Més recentment, series televisives com Rome,
coproduida per HBO, BBC i RAI, conjuguen a la
perfeccié una ambientacié verag i el que lespectador

espera veure del mon antic, és a dir, un univers similar
al que ha definit durant tota la seva vida a partir dels
relats que ha contemplat. En aquesta obra, I'irlandés
Ciaran Hinds (1953) condensa en la seva brillant
interpretacié del moribund Juli César lessencia de
tot el que hem descrit préviament. En ser apunyalat
per Brut, la victima no és capag demetre cap paraula,
pero en la seva mirada quasi hi podem llegir lexpres-
si6 shakespeariana: «Et tu, Brute?». El seu pends estat
li impedeix cobrir-se la cara, un fet que ens remet al
rostre mig tapat de lobra de Gérome, impedint que
es compleixi el relat descrit per Suetoni. Un cop més,
el creador reconstrueix lescena apostant per una
versié que coincideixi amb I'imaginari del receptor
i que alhora sigui atractiva narrativament. Conclo-
entment, en un grau més o menys elevat tots esdeve-
nim elements actius a 'hora d’interpretar la historia
i redefinir-la, també en el nostre paper despectadors.

Aleix Roig Pallarés
Departament d'Historia de Art (URV)

Bibliografia

« Allan, Scott; Morton, Mary G. Reconsidering Gérome.
Getty Publications.

o Antela-Bernardez, Borja; Sierra Martin, César (coord.).
La historia antigua a través del cine: Arqueologia, histo-
ria antigua y tradicion cldsica. Editorial UOC.

o Atkinson, ]. Beavington. «German Painters of the
Modern School, IX». The Art Journal.

o Cakmak, Gilru. Jean-Léon Gérome and the Crisis
of History Painting in the 1850s. Liverpool University
Press Series.

o Harding, James. Artistes pompiers: French academic art
in the 19th century. Nova York, Rizzoli.

o Harloe, Katherine. Winckelmann and the Invention
of Antiquity: History and Aesthetics in the Age of Alter-
tumswissenschaft. OUP Oxford.

« Hiesinger, Ulrich W. «The Paintings of Vincenzo
Camuccini, 1771-1844». The Art Bulletin.

o Lillie, Amanda. Entering the Picture. The National
Gallery.

o Verhoogt, Robert. Art in Reproduction: Nineteenth-
Century Prints after Lawrence Alma-Tadema, Jozef
Israéls and Ary Scheffer. Amsterdam University Press.

LES LECTURES 107



108

ELS CLASSICS NO MOREN MAI

JULI CESAR EN PANTALLA

«Els classics no moren mai», va dir algu referint-se
a les obres que passen a ser cabdals en la nostra cul-
tura. Perd qué passa quan vinculem aquesta frase
a un esdeveniment tan rellevant de la nostra his-
toria com l'assassinat de Juli César? Les pel-licules
que han retratat aquest moment clau i iconic de la
nostra cultural occidental ho han fet de maneres
molt diverses, tractant l'espectador com un mer ob-
servador passiu que consumeix un entreteniment
al més pur estil de Hollywood, o proposant, a un
public més actiu, reflexions profundes que posen
de manifest la nostra condici6 humana, invariable
i immutable des de fa més de dos mil anys.

William Shakespeare va llegir els classics i ell ma-
teix en va generar molts. Quan lescriptor angles
crea lobra de teatre Juli César, posa en boca dels
personatges principals frases que es convertiran
en celebres. Lautor escriu un relat en part veridic
i documentat i en part simbolic, i aquesta tltima
part pretén sacsejar consciencies en lespectador.
Shakespeare ens remou, evidencia a lescenari la
condicié humana que tots patim, la gelosia, la pas-
sio, el poder, la humiliaci6 i la traicio, pero Shakes-
peare és conscient que aixo té repercussions en el
poble i, per tant, també en la historia.

Cartell de la pel-licula de Mankiewicz Julius Caesar (1953)
<

En el moment que ell escriu aquesta célebre tragedia,
en que el paper del poble també és rellevant, ja que
es descontrola quan el poder és feble, i també és el
poble el que demostra devocié per César i per tant
fa augmentar la gelosia de Pompeu vers ell, no po-
dem deixar de pensar que Anglaterra en aquell mo-
ment pateix per la mort d’Elisabet I i la repercussid
que aquesta tindra. Aixi doncs, lobra de Shakespea-
re i la mateixa mort de Juli César s6n icones amb les
quals sempre podem relacionar els temps que ens
han tocat viure. De la seva obra és don beuran molts
dels cineastes que segles després portaran la seva
tragedia a la pantalla. Cal remarcar, pero, que molts
han estat els escriptors que han agafat el moment
historic per generar obra, cultura, pensament: au-
tors anteriors a Shakespeare com Plutarc o Suetoni,
o posteriors com Bertolt Brecht o Thornton Wilder.

Tres-cents anys després de lestrena de lobra de l'au-
tor angles, la invencié del cinema porta la tragedia
de Shakespeare més enlla dels escenaris de fusta i
les representacions efimeres. Lobra es fixa i perdura
en filmacions gairebé eternes que encara avui po-
dem reviure. I aixi, trobem per primera vegada un
Juli Cesar en pantalla gracies a la pel-licula del 1908
de James Stuart Blackton i William V. Ranous.
Un film de dotze minuts en blanc i negre i evident-
ment mut, una capsula tragica que sembla feta ex-
pressament per als nostres temps frenetics d’avui en
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Cartell de la pel-licula d’Enrico Guazzoni Cajus Julius Caesar (1914)

J. Stuart Blackton (1912)
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dia, una especie de fast classic per al consum rapid.
Una breu i comprimida representacid del Juli César
de Shakespeare, on els estudis Vitagraph dels Estats
Units ens mostren les seqiiéncies més importants:
Brut s'adreca a les multituds després de l'assassinat
de Cesar, el fantasma de César visita Brut i mort de
Brut. Una pellicula, tres-cents metres de nitrat, que
s’havia considerat perduda, i que ha tornat a veure
la llum.

Pocs anys després, el 1914, Enrico Guazzoni diri-
geix Cajus Julius Caesar, protagonitzada per Amle-
to Novelli, Bruto Castellani i Pina Menichelli. Ins-
pirant-se també Guazzoni en lobra de Shakespeare,
va dirigir una pel-licula que es va produir a escala
épica, amb sets impressionants que reconstruien
I'antiga Roma i amb més de vint mil extres. Guazzo-
ni havia estrenat un any abans la célebre Quo vadis
i, en un intent de repetir 1exit, porta a la pantalla
aquest fragment de la historia de Roma. Aixo no
obstant, la produccié de Cines Film portant a esce-
na quadres convencionals i poc innovadors no aca-
ba de convencer, tot i que al final del llargmetrat-
ge —que dura una hora i cinquanta-dos minuts—,
just en el moment dels idus de marg, els plans aga-
fen més dinamisme i personalitat.

El mateix any sestrena Cabiria, de Giovanni Pastrone,
i aixo fa que aquesta gran produccié sobre la vida de
Cesar quedi a lombra. Pero aquesta és la nostra mira-
da analitica un segle després. Un mitja de lepoca com
LAlba Cinematografica de I'l dabril de 1915 comenta
que la pel-licula permet assistir a una época gloriosa
que sera eterna i a reviure-la gracies a la gran recons-
truccid fins als minims detalls del film, una memoria
que, segons el mitja, recorda amb orgull i nostalgia
una obra que és un plaer poder gaudir-la.

De diferent manera es va gaudir la pellicula ameri-
cana de la Metro-Goldwyn-Mayer que lany 1953
dirigeix Mankiewicz. La irrupcié del so al cinema
canvia tots els paradigmes establerts fins aleshores:
si fins als anys vint el cinema era expressio corporal
exagerada i per tant en part teatralitzada, ara els ac-
tors i les actrius necessitaven una interpretacio de veu

versemblant i adequada als personatges que interpre-
taven. Aixi ho demostra la pellicula Julius Caesar,
amb lextraordinaria batalla de monolegs després de
lassassinat de Juli Cesar entre Brut, interpretat per Ja-
mes Mason, i Marc Antoni, amb una gran actuacié de
Marlon Brando, recordada encara avui.

Cal dir que la pel-licula ja comeng¢a amb una musi-
ca de trompetes majestuoses i grans lletres que ens
anuncien «the greatest drama of all time», que no és
poca cosa. La pellicula té alguns interiors que ens
apropen al llenguatge teatral i presenta uns primers
plans permesos en el llenguatge cinematografic que
captiven lespectador, perqué donen un joc de mi-
rades digne dels millors westerns. Pero si ens cen-
trem en el moment dels monolegs que esmentavem,
el protagonisme de la recitacié és indiscutible.

Cartell de la pel-licula de Mankiewicz Cleopatra (1963)

Brut primer declara amor, perdo més per Roma que
per Cesar, a qui titlla d'ambicids; seguidament, i
després que Marc Antoni surti a escena amb el
cadaver de Cesar als bragos, fara un monoleg que
esdevindra un classic dins la cinematografia de
tots els temps. Brando parla de l'amic Juli Cesar,
el defensa, sense descartar-ne I'ambicid, i amb iro-
nia tracta Brut, tres vegades, dhome honorable.
Aquestes frases que cauen com a senténcies, acom-
panyades de pauses dramatiques, de primers plans
que ens apropen tant al protagonista que li podriem
veure l'anima, es transmeten davant la massa, el po-
ble, per recordar allo en queé ens feia pensar Shakes-
peare: quan el poder és feble, el poble es revolta.

Moltes dones poderoses han estat vinculades a
Cesar, pero una delles segurament és més represen-
tada que Calpurnia o Servilia. Cleopatra és, sen-
se cap mena de dubte, la que cinematograficament
ha donat més joc. Lentrada de Cleopatra a Roma
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Cartell i fotograma de la pel-licula de Cecil B. DeMille Cleopatra (1963)

C@iil B.DeMille

CLAUDETTE
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ES UN FILM PARAMOUNT
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a la pellicula que porta el mateix nom que la rei-
na d’Egipte, i que es va estrenar amb molts entre-
bancs I'any 1963 sota direccié de Mankiewicz, amb
una Liz Taylor imponent, és una de les icones del
cinema. Una pel-licula amb un pressupost dels més
elevats de la historia del seté art, on Rex Harrison
interpreta el paper de Juli César i Richard Burton
el de Marc Antoni, perd en qué el relat se centra en
Cleopatra. Tant és aixi que la 20th Century Fox va
decidir modelar la historia per donar a Cleopatra
un protagonisme més elevat en alguns dels fets que
aqui analitzem.

Lassassinat de Juli César no el contemplem des
d’'una intencionalitat objectiva amb uns plans
oberts o tancats segons voluntat de narracié des de
la perspectiva dels participants, sind que tota lesce-
na esta emmarcada pel foc que Liz Taylor mira amb
vocacié de divinitat. Ella no és present en lescena,
perd amb el poder que li atorguen els déus pot lle-
gir el foc com a vident i saber el que esta succeint.
Tot és explicat des de la visié de Cleopatra, i de fet,
en acabar aquesta escena, gairebé no sentim res
dels discursos de Brut o de la lectura del testament
en boca de Marc Antoni; el més important és anar
directament a la seqiiencia on ella es prepara per
abandonar Roma. Tot gira, doncs, al voltant de Cle-
Opatra, que ja havia pressentit que alguna cosa hor-
rible passaria. Pero aquest paper correspondria en
realitat a la seva esposa Calptrnia, que havia tingut
una premonicié en un somni.

Les pel-licules que narren la vida de Cleopatra s6n
nombroses, pero la versié del 1934, dirigida per
Cecil B. DeMille, és, situant-la en [época, una joia,
barreja d'art-déco i expressionisme. Amb un blanc
i negre i una fotografia acurada al minim detall,
ens mostra una Cleopatra majestuosa, amb vestits
propis dels anys trenta i amb reminiscéncies des-
tetica egipcia, perd quan el film narra l'assassinat
de Cesar agafa una for¢a desmesurada. Una serie
de plans subjectius situen lespectador en el paper
de Ceésar mentre l'apunyalen, i ens mostren rostres
grotescos mirant-nos als ulls, generant un clima de
terror semblant al que hauria viscut la victima.

La versi6 de Cleopatra del 1999 produida per
Hallmark Entertainment, protagonitzada per Le-
onor Varela, Timothy Dalton i Billy Zane i basada
en el llibre The Memoirs of Cleopatra, de Margaret
George, és una versio més ensucrada, estéticament
molt polida. En ella, la mort de César no és tan ar-
tistica, siné que baixa a un pla més terrenal, més
real i cruel, tot i que en aquest cas els fets no suc-
ceeixen dins del teatre de Pompeu, on tot va passar,
ja que ledifici del Senat estava en obres. En aquest
cas succeeix davant de les portes que es tanquen a
larribada de César sense deixar-lo entrar, i és ata-
cat alla mateix i cau rodolant per les escales, no sota
lestatua de Pompeu. La tragedia lligada a les escales
la trobem en moltes pel-licules; un exemple clar és
el final d’El Padri 111, on una bala que anava dirigida
a Michael Corleone acaba just al bell mig del pit de
la seva filla, que cau morta a les escales de lentrada

del teatre. Michael Corleone I'agafa i es desespera.
Tot i que aquestes dues pel-licules narren dues histo-
ries ben diferents, la traicio, lenveja i el poder por-
ten al mateix desenllag tragic en un mateix escenari.

«Quants segles veuran representar aquesta escena en
nacions encara per néixer i en llengties encara des-
conegudes?», es pregunta Cassi davant del cadaver
de Cesar en la versié de Julius Caesar dirigida per
Stuart Burge l'any 1970. Una versié en queé el pes
indiscutible se lemporten els dialegs, fidels a l'obra
de Shakespeare. Burge havia estat responsable de
nombroses seéries per a televisié basades en classics
de la literatura, com Otel-lo o Molt soroll per no res,
i es va fer carrec d'aquest film independent que repre-

Cartells de les pel-licules Julius Caesar, de Stuart Burge (1970),
i Cleopatra, de Franc Roddam (1999)
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sentava una vegada més la tragedia de Shakespeare.
Anys abans el director ja havia fet una serie basada
en la mateixa obra, i per tant la coneixia bé. Aquesta
vegada, pero, va haver d’adaptar-la al cinema i en co-
lor per primera vegada en la historia de Hollywood.

El casting també era ple d’actors que ja havien es-
tat presents en altres pellicules que tractaven la
vida de Juli César: John Gielgud, que interpreta el
mateix César, havia escenificat Cassi al Julius Ca-
esar del 1953, i Charlton Heston era Marc Antoni
en la versid del 1950 i tornaria a ser-ho a Anthony
and Cleopatra, del 1972. Lobra, amb una recitacid
impecable, gira des del principi sobre els mals au-
guris, perque al cap de pocs minuts de I'inici del
llargmetratge veiem el vident avisant Cesar: «No et

Cartell de la minisérie de Uli Edel Julius Caesar (2002)
i de la série de HBO Rome (2005)
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refiis dels idus de marg». A partir d’aqui, intercalats
amb els dialegs dels protagonistes, ens arriben els
mals auguris: el mateix Cesar explica que Calptrnia
ha somiat tres vegades l'assassinat del seu marit,
els sacerdots diuen que han obert un animal i no
tenia cor i una gran tempesta sacseja Roma.

Finalment, Cesar decideix no reunir-se amb el Se-
nat, pero Brut el conveng per anar-hi. El vident es
creua en el seu cami, i César, en un intent de so-
breposar-se a tots els missatges negatius que havia
rebut dels déus, li etziba un «Ja han arribat els idus
de marg». La resposta del vell endevi no es fa espe-
rar: «No han passat encara». Coneixent el profund
respecte dels romans pels mals auguris, segurament
Ceésar sabia que entrava al seu propi funeral. De fet,
la representacié de lassassinat és cruel: un Ceésar
amb una visi6 borrosa per les punyalades sacosta
a Brut per lesquena, i aquest, en girar-se, clava la

seva espasa a qui havia estat el seu amic. La for¢a
tragica d'aquesta escena i la reflexi6 final de Cassi
és certament visionaria. La mort de Cesar és enca-
ra una representacio potent i plena de simbologia.

Una de les grans tendeéncies dels ultims anys son les
series televisives, que permeten explicar una histo-
ria amb més detall, sense anar contra rellotge per
ser un llargmetratge entrat en un tempo de sala de
cinema ni tampoc ser una Cleopatra de Mankiewicz.
Lany 2002 la miniseérie Julius Caesar, dirigida
per Uli Edel, narra tota la vida del protagonista.
Una superproduccié de les més cares de la historia
de la televisid, filmada entre Bulgaria i Malta, que
conté una serie derrors historics: des de dates fins a
no esmentar personatges tan rellevants com Octavi
o Cicero. Aqui també l'assassinat és tragic, ja que la
camera juga des de dins i des de fora, mostrant-nos
en aquest cas un Brut gairebé paralitzat.

Pero si una serie és recordada per haver explicat la
historia de Juli César, aquesta és Rome, de HBO.
Entenent que, com la resta, és una ficci6 historica,
els autors es prenen algunes llicencies per fer-la més
atractiva. Si bé és cert que alguns capitols semblen
més propers a histories enrevessades d'amor, aques-
tes es barregen amb dialegs i personatges comple-
x0s. A Rome ningu és bo del tot ni ningu és dolent
del tot, com en la vida. Els productors han procurat
que al llarg dels capitols agafem estima pels perso-
natges, i de mica en mica aquests es van desvelant
i ens resulten sorprenentment maquiavel-lics; o
acabem comprenent els que créiem perfids.

Es una serie per entretenir, i benvingut sigui lentre-
teniment que ens mostra o ens inculca inquietud
per saber més de la historia. Els graffiti a les parets,

Fotograma de la serie de HBO Rome (2005)
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la violéncia o la veneracié a divinitats de la llar
i els maleficis s6n segurament aspectes de Roma
poc coneguts i que surten a la serie for¢a ben docu-
mentats. La mort de César, un home que hem vist
com va canviant de caracter progressivament, no
ens pot agafar per sorpresa. Les llicencies no sén
tan lliures per canviar fets tan grans, pero si que
aconsegueix commourens, perque feia molt de
temps que compartiem la vida de César, i dalguna
manera ens 'haviem fet nostra. Aquest és el gran
poder de les series televisives.

En una Roma policromada —i aqui es veuen les
diferencies amb filmacions antigues on tot era de
blanc marmori—, César i els nous i antics sena-
dors es reuneixen. De manera accelerada, comen-
cen les punyalades i un Brut amb llagrimes als
ulls (recordem que a Cesar només el veiem plorar

Cartell de la pel-licula dels germans Taviani César ha de morir (2012)
idela de George Clooney Els idus de mar¢ (2011)
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en aquesta série en un primer pla quan incineren
el cap de Pompeu) és incapag de mantenir el punyal
a la ma. Amb un Cesar agonitzant tot ensangonat,
han d’animar Brut perque se li acosti i li clavi la pu-
nyalada final. Entre sang i plors, César intenta ta-
par-se la cara per morir dignament, pero finalment
no nés capag. La humanitat dels personatges —com
deiem abans, uns personatges complexos— fa que
aquesta escena sigui digna de les grans tragedies.

Si bé fins ara hem estat dalguna manera espec-
tadors passius, ja que sens han mostrat els fets
i segons el llenguatge hi hem pogut participar més
o menys, gracies a lenquadrament de les cameres o
els dialegs que ens han portat més o menys a la re-
flexio, la pel-licula César ha de morir dels germans
Taviani, del 2012, ens demana que com a especta-
dors hi participem activament. Lobra de Shakes-

peare es representara amb convictes de la presd
romana de Rebibbia. Tot i que a linici del film
veiem a color lescenari on es representa la mort
de Brut, la pellicula fa un salt enrere i, en blanc
inegre, ens comenga a mostrar el casting que fanala
preso per trobar els actors que interpretaran els rols
de lobra. Shakespeare ens demostra que Juli César
és viu, que la seva mort és una tragedia que tothom
es pot fer seva. Els dialegs dels presos mentre assa-
gen els porten a recordar que ells també son alla per
poder, per ambicié i per traici6. Com a espectadors,
i en aquest cas també com a intérprets, fan que ens
plantegem la vigeéncia dels fets succeits a Roma fa
dos mil anys. Una pega arriscada que va ser recone-
guda per la critica a escala internacional.

Lassassinat de Juli César és atemporal i és internaci-
onal. Encara avui es fa servir aquest succés en video-
jocs com el famos Assassin’s Creed, en que, en la seva
versi6 del 2017, Origins, el jugador és un egipci que
cerca venjanga i de manera rocambolesca es troba en
el moment precis de l'assassinat de Cesar, reprodu-
it magistralment al joc. Per tant, els joves saben els
fets, els coneixen, hi juguen. Les productores enca-
ra aposten per narrar la seva historia, o bé la titulen
Els idus de marg, com el 2011 en una pellicula es-
crita, dirigida i produida per George Clooney, on
també fa d’actor juntament amb Ryan Gosling, i on

per parlar de traicions i jocs de poder en la politica
americana prenen per titol una data tan assenyalada.

Lassassinat de Juli Cesar ha estat representat en
moltes pel-licules. Aqui només nhem esmentat al-
gunes, perd evidentment també en obres literari-
es, quadres, escultures, peces musicals, videojocs...
Quan durant lassassinat la camera subjectiva ens
posa als ulls de Cesar, qui no ha desitjat mai po-
der? Qui no ha estat trait alguna vegada per algt a
qui estimava? I quan la camera ens col-loca als ulls
de Brut, siguem sincers, o és que no hem trait mai
algu a qui apreciavem? Quan la camera és objectiva
i ens mostra un picat des de dalt i el joc de togues
i moviments semblen un remoli, no reconeixem les
baralles politiques que amb vergonya de vegades
vivim actualment? Lassassinat de Cesar és vigent
avui com ho era fa dos mil anys, perqueé ens recorda
les nostres ambicions i també les nostres debilitats.
Els més grans I’hem viscut al cinema, pero ja hem
vist testimonis que ens demostren que el futur tam-
bé necessita beure d’aquesta historia per recordar-li
la condicié humana. César no mor mai. Necessitem
ressuscitar-lo i recrear la seva mort una vegada i una
altra, com un ritu religios, per no oblidar.

Maria Roig
Cineasta i productora audiovisual
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LA FASCINACIO PER UNA GRAN HISTORIA

ELS IDUS DE MARC EN
LA CULTURA OCCIDENTAL

Independentment de la seva importancia en el pla
historic, els idus de mar¢ han provocat la creacié
d’'innumerables llibres dedicats al pensament, sobre-
tot en ciéncies politiques, juridiques i també filosofi-
ques. Ara bé, el seu impacte en la cultura occidental
ha abastat molts altres camps, a més de la historiaila
politica. Shan escrit multitud dobres literaries, tea-
trals, cinematografiques i artistiques. Don ve lenor-
me fascinacio per aquest fet historic de l'antiga Roma?
Per queé aquest fet en concret ha atret tantes mirades?

Probablement, el principal factor de fascinacio és
el propiament historic. Es tracta d’un fet que marca
el final de tota una época, el de la Republica roma-
na, i dona pas a la de I'Imperi. Es indubtable que la
mort de César va accelerar la mort del regim repu-
blica, encara que els seus executors pretenguessin
el contrari. Només aix0 ja ajuda a explicar lenorme
repercussio que ha tingut a través del temps aquest
fet historic puntual.

I en l'ambit de la creativitat, qué és el que ha fet tan
atractiu aquest episodi historic per a escriptors, pin-
tors, cineastes i altres artistes? El que converteix la
mort de Juli César en un fet Gnic és la complexitat.
Concentra tots els elements que calen per a una gran
historia: la traicid, I'amistat, la lluita contra la tira-

Primera edici6 de l'obra Juli César de W. Shakespeare
<

nia, la noblesa, els ideals, la ranctnia, I'amor, lodi,
la mentida, la lleialtat, el poder... En termes cinema-
tografics, l'argument dels idus de marg podria haver
estat el guid per a la serie El padri de Ford Coppola.

Assumint la impossibilitat de ser exhaustius, a con-
tinuaci6 donarem una ullada a alguna de les obres
més significatives. La primera a destacar, sens dub-
te, és Juli César, de William Shakespeare, una obra
que continua representant-se encara ara. La mane-
ra de mostrar els personatges, la seva profunditat
psicologica i també la recreacié historica de fons
que construeix I'autor angles ha marcat generacions
d’autors posteriors i ha creat una auténtica manera
de veure la historia de I'antiga Roma.

Lobra de teatre conté reflexions basades en fonts
historiques, com ara obres de Cicero, Suetoni i Plu-
tarc, que Shakespeare va consultar per escriure-la.
Lenorme potencia d’aquesta obra queda reflectida
en el fet que, a partir della, la majoria de la gent
ha cregut que César va ser apunyalat pel seu propi
fill —Marc Brut—, nascut d’'una de les seves amants,
Servilia. La cronologia, pero, assegura el contrari:
quan Brut va néixer, César tenia només quinze anys.

En lambit del teatre, també destaca lobra de
Bernard Shaw César i Cleopatra, en la qual l'autor
sallunya de la visié de Shakespeare pel que fa al pa-
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per de les masses romanes de Iépoca. En el proleg
d’aquesta obra, una veu que representa el déu Ra
descriu a l'audiéncia com Roma va descobrir que
«el cami de la riquesa i la grandesa saconsegueix a
través del robatori als pobres i el sacrifici dels de-
bils». Continua explicant com «van robar els seus
pobres fins que es convertiren en grans mestres en
aquest art i van saber quines lleis havien de fer per
semblar decents i honestos», i com, després despré-
mer el seu propi poble, van desposseir els pobres de
moltes altres terres que havien conquerit. Una visié
molt critica amb el colonialisme de I'epoca de Shaw.

A Els afers del senyor Juli César, de Bertolt Brecht,
Ceésar és presentat com un home de negocis que uti-
litza la politica i la guerra com a armes de la seva
ambicio: si bé no és una obra de teatre, ha servit per
crear molts muntatges teatrals. Entre la innombra-
ble quantitat de novel-les historiques escrites sobre
la mort i la vida de Juli César destaca Els idus de

Detall d’un dels quadres de la série Els triomfs de César,
pintats per Andrea Mantegna entre 1485 i 1505
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mar¢, de Thornton Wilder. Publicada T'any 1948,
sorgeix a partir de lestada a Italia de l'autor els anys
anteriors a la Segona Guerra Mundial. Lobra va re-
bre elogis d’autors com Jorge Luis Borges o Gabriel
Garcia Marquez. Aquest darrer va reconeixer que el
va influir en la seva novel-la El otosio del patriarca
ila seva visié sobre el poder.

En cinema destaquen especialment dues pel-licules
de J. L. Mankiewicz: Julius Caesar, de lany 1953,
i Cleopatra, deu anys posterior. La primera és una bo-
nissima adaptaci6 de [lobra homonima de Shakespeare,
amb intérprets com John Gielgud, James Mason i so-
bretot Marlon Brando, que han deixat una empremta
important. Linici del discurs daquest ultim interpre-
tant Marc Antoni («KRomans, amics, compatriotes. ..»)
ha estat imitat en infinitat daltres pel-licules.

Lany 2011 el famos actor George Clooney va dirigir
i interpretar al costat de Ryan Gosling la pellicula
Els idus de marg, on va utilitzar la historia de Ceésar
com a inspiraci6 per retratar 'ambicid i la traicié en
el mén de la politica nord-americana actual. I els
germans Taviani van dirigir César ha de morir I'any
2012. Es tracta d’'una personalissima visi6 d'aquests
cineastes italians en qué uns presos munten a la pre-
s6 romana de Rebibbia lobra de Shakespeare.

En televisio cal destacar la serie Rome de la plata-
forma HBO ila BBC, estrenada l'any 2005 i creada,
entre daltres, pel cineasta america John Millius.
Lobra retrata la figura de Juli Cesar i la del seu suc-
cessor, Octavi August, en dues temporades 1 vint-i-
dos capitols. Es tracta, malgrat algunes deficiéncies
historiques i exageracions dramatiques, d’'una de les
visions més realistes i interessants de I'antiga Roma
fetes mai en format audiovisual. La interpretacié de
Ciaran Hinds del personatge de César és, segons la
meva opinio, senzillament genial.

En el moén audiovisual dels videojocs, la figura de
Juli Cesar apareix en la serie Assassin’s Creed, en
la seva versi6 del 2017, Origins, en qué un jugador
egipci cerca venjanga i es veu embolicat en el mo-
ment de I'assassinat de Juli César reproduit en el joc.

Juli Cesar també ha estat una font d’inspiracié en el
mon de la pintura i les arts plastiques. A ledat mitja-
na i el Renaixement, la vida i la mort de César es va
representar en miniatures de llibres, mosaics o tapis-
sos. Es pot destacar, per exemple, lobra Els triomfs
de César, pintada per Andrea Mantegna entre 1485
i 1505 i que avui dia sexhibeix al Palau de Hampton
Court d’Anglaterra entre les col-leccions reials.

Un dels quadres que més ha influit en la manera que
tenim d’imaginar-nos la mort de César és lobra del
mateix titol de Vincenzo Camuccini. Pintada el 1806
i conservada al Museo Nazionale di Capodimonte de
Napols, és, potser, la pintura més «canonica» sobre
els idus de marg. La imatge de Camuccini ha fixat de
manera permanent la iconografia del fet historic: les-
tatua de Pompeu, els marbres, César en el moment
que és envoltat pels conjurats i els punyals.

Una altra obra que reflecteix els idus de marg és
La mort de César, de Jean-Léon Gérome, pintada el

Fotograma de la pel-licula dels germans Taviani César ha de morir

1867. Posterior a la de Camuccini, es tracta d’'una vi-
si6 una mica diferent de la del pintor italia. Si aquest
reflectia el moment de l'assassinat, Gérome pinta el
moment quan el fet ja sha produit i els participants
i els testimonis de la mort de Cesar abandonen el
Senat. El cadaver de Cesar roman a terra sol i es pro-
dueix un buit, potser volent reflectir el que deixava
el gran home. Es precisament aquesta visi6 la que ha
inspirat el cartell denguany del festival.

Hi ha moltes més obres pictoriques i artistiques,
aixi com literaries, teatrals i cinematografiques, que
reflecteixen o s’inspiren en la vida i la mort de Juli
Ceésar, a més, és clar, de les filosofiques o de ciéncies
politiques. Tot plegat posa de manifest que la mort
de Ceésar i el periode final de la Republica romana
forma part de la nostra cultura popular, aquella que
—sovint sense rigor historic— ha creat I'imaginari
sobre la Roma antiga que tenim la gran majoria de
persones.

Filocrates de Cumas
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ACTE INAUGURAL

ELS IDUS DE MARC
El final de la Reptblica romana

MONOLEG

MARCUS JUNIUS BRUTUS
Les tremolors de la Republica.
Ho portava a la sang

OFICINA DEL FESTIVAL

AGUSTI FERRE

Q'{:NOU\;:} Com és que una Republica
2 de cinc-cents anys va poder
desapareixer i convertir-se en una
monarquia hereditaria? La mort de
Juli César va ser només un epileg d'un
procés que es va iniciar amb lassas-
sinat de Tiberi Grac i va acabar amb
la derrota de Marc Antoni a la batalla
d’Accium. Entremig, tres guerres ci-
vils i I'assassinat de 'adversari com a

arma politica.

En poc més d’un segle Roma va passar
de ser una ciutat estat relativament
petita a ser el centre d’'un immens ter-
ritori. Roma va rebre una allau de ri-
quesa que no va saber distribuir entre
tota la poblacid. La confrontaci6 que
produia la desigualtat entre una clas-
se aristocratica que concentrava cada
cop més la majoria del poder politic i
economic i les reivindicacions de les
masses populars va provocar una crisi

sistémica i finalment la desaparicio6 de
la mateixa Republica.

Els idus de mar¢ és un dels fets més re-
llevants d’aquest procés i conté els ingre-
dients que calen per a una gran historia:
lleialtat, traicid, amistat, tirania, noblesa,
mentida, violéncia... A més, aquest peri-
ode historic també és rellevant perque
molts dels conceptes politics actuals
tenen un referent en aquest final de la
Republica romana: populisme i dicta-
dura, pero també moviments de lluita
popular i defensa de drets ciutadans.

En lacte inaugural intentarem donar
una ullada a algunes de les propostes
del festival denguany per respondre a
aquests temes 0, com a minim, provo-
car algunes reflexions.

Coneixer el passat per comprendre
el present!

\
;’NOU\}'} Ja fa temps que els ideals
2~ republicans no sén el que
haurien d’haver estat, i l'aristocracia
pren consciencia que el seu poder
pot minvar o arribar a desapareixer.
Denga de la victoria sobre Annibal,
la Republica tremola i les coalicions
internes de families malavingudes
no soén altra cosa que un pacte entre
llops. Laristocracia ha sobreviscut a
les reformes dels Gracs i a d’altres que
podrien haver amenagat el seu poder i
domini sobre Roma. La ciutat ha patit
guerres internes i la sang dels carrers
potser l'aturara Gai Juli César; pero
com podia, César, afirmar ser des-
cendent dels reis d’Alba Longa sense
tornar a despertar la béstia? Marc Juni
Brut ho té tot: respectat, afavorit per
César i descendent d'aquells que van
eliminar el darrer rei de Roma. Ho
porta a la sang. Sacosten els idus.
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FVLVIA FLACCA BAMBALIA SERVILIA MARIVS ET FILIPPOS

Mulier virilis Amator Caesaris Imperivm et Libertas

MARTA ANTOLIN VIVIANA DE SALVADOR JOSEP M. PINOL I ROBERT RODRIGUEZ
THALEIA THALEIA THALEIA

.7 tica, aff a la ideologia dels
populars i de naixement noble, des-
cendia dels Semproni Grac, la gens
Licinia i la gens Claudia, i va heretar
una gran fortuna a la mort de la seva
mare. Va ser esposa de Clodi, Curi6 i
Marc Antoni i sogra de lemperador
August. Considerada pels seus detrac-
tors una mulier virilis, Plutarc ens la
descriu com una dona sense interés
per les labors de filadora o de la llar
ni per un marit sense ambicions en
la vida publica. Cicer6 la considerava
maleida i cruel. Per contra, testimonis
com el de Nepot la presenten com una
autentica matrona romana defensora
dels interessos del seu marit, a qui
va ser lleial. Els autors moderns la
consideren una gran estratega, capa¢
dorganitzar i reclutar tropes.

Vnou ), Servilia va ser una d’aquestes
2>~ dones importants de finals de
la Republica que van saber moure els
fils de la politica. Era escoltada pels
senadors i les seves opinions eren tin-
gudes molt en compte. Se la descriu
com «el veritable amor de Cesar»,
amb el qual va mantenir una relacié
durant més de vint anys, si bé no van
arribar a casar-se mai. Era germana de
Catd i mare de Marc Juni Brut, un dels
conspiradors en l'assassinat de César.

Va participar activament en el complot
del crim oferint casa seva per a les reu-
nions clandestines que es van organit-
zar. Una vegada assassinat el dictador,
va ser una persona clau en la presa de
decisions i el desenvolupament dels
esdeveniments posteriors. Mort Brut
en la batalla de Filipos, Servilia sen va
anar de Roma i va viure els seus ultims
anys sota la tutela del seu amic Atic.

\7 N
\

V' Nou \y Marius i Filipos es troben en
=7 una taberna de Roma. Es el
dia que se celebra l'ovacid a César i
falten poques setmanes per al seu
assassinat. Marius és un soldat de la
legié Tretzena, que va acompanyar
César en la conquesta de les Gal-lies i
les Guerres Civils. Es un cec servidor
del seu comandant i esta entusiasmat
amb la idea que el dictador porti les
regnes de la Republica. D’altra banda,
Filipos és un llibert afi a la figura de
Pompeu i defensa el general mort en
la batalla de Farsalia, recordant els
moments viscuts al seu costat. Tots
dos entaulen una conversa acalorada
i justifiquen les seves postures. Pot
la dignitas destruir un home? Potser
Marius i Filipos tenen més punts en
comu que no es pensaven i arribaran
a una mateixa conclusi6 al final del
seu dialeg.
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DECIM JUNI BRUT ALBI
Les paraules més famoses del
personatge menys conegut

MONOLEG

TERENCIA, MES ENLLA

DE CICERO

El poder i l'estrategia de qui va
romandre al costat de Cicero

MONOLEG

MARC TUL-LI i

A CASA DELS CICERO

Petit simposi on es parla de coses
que la historia no pot recollir

MARC PINYOL

CRISTINA MURILLO

CARLES ALCOY

\
Y N0U:§ﬁ Deécim Juni Brut Albi va ser
.27 una de les persones de més
confianca de Juli César, en part graci-
es a la seva participaci6é com a legatus
—una mena doficial general— a la
Guerra de les Gal lies, on va rebre el
comandament de la flota i va aconse-
guir grans victories. Posteriorment,
durant la Segona Guerra Civil va pren-
dre partit pel seu general. També va
estar al capdavant de la flota i encara
es va fer valdre més davant César.

Décim va continuar sent el seu home
de confian¢a quan va convertir-se en
dictador, pero les converses amb el seu
germa li provocaran un dilema. Haura
de decidir quin és el millor futur per
a la Republica, i si el més important
és mantenir el que es té o és possible
un canvi.

Y NOU:}} Els escrits que ens han arribat
. ales mans sobre la historia de
Roma contenen una forta visié mas-
culina. Especialment, el periode de la
Republica constitueix una «historia
d’homes», escrita a més per homes.
Els noms femenins apareixen tan sols

vinculats al del protagonista: '’home.

Tothom coneix el famds advocat i ora-
dor Marc Tulli Cicerd, pero qui hi ha
darrere del seu ascens politic? Ens ho
explica Teréncia, rica i noble de fami-
lia plebea que va ser la seva primera
esposa, en un matrimoni que va du-
rar més de trenta anys, i que I'ajudara
notablement en la seva vida politica
com a benefactora i fervent activista
de la seva causa. Teréncia s’al¢a per
explicar-nos la vida al costat d’un dels
homes més influents en la politica del
final de la Republica. Ella ens donara
resposta a les cartes oblidades.

V-
7
(
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nou 2 Que la paraula va més enlla de
.7 la pedra freda ho sabeu tots.
Simonides de Ceos ens va fer pales que
cap monument conservara la memoria
dels homes entre els homes com la seva
veu: «Foraster, si vas a Lacedemonia,
digues que hem mort aqui, lluny, de-
fensant les seves lleis i la seva llibertat».
Cap escultura mantindra tan clara la
memoria dels que defensen la llibertat
com les seves paraules.

Cicerd, ho sabeu, va ser assassinat per
un bretol gegant, pero la seva memoria
perdurara, me n’he assegurat. Esteu
convidats a un simposi de dema, ara, a
una feralia festiva, quinze anys després
de la seva mort i de tantes morts. Tinc
tots els seus fills, tots els seus actes. I
en part son fills meus també. Jo, Marc
Tul'li Tird, company d’'infantesa, de
joventut i de maduresa, vull presen-
tar-vos la seva vida.
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LA BODA DE CLEOPATRA EL PRINCIPI DE LA FI NO VAU APRENDRE RES

Per queé es vol casar la reina Eli Gavi, testimoni La plaga de Gale:

d’Egipte? de la plaga de Gale amb la pestiléncia a les sandalies
ASSUMPTA MERCADER SOLA ALEX MANRIQUEZ KARME GONZALEZ

AN
i'g’:NOU:]\‘ﬁ Iras, la serventa de Cleopa-
.27 tra, ens parla dels preparatius
del casament de la reina d’Egipte amb
Marc Antoni. Sera una gran festa, pero
hi ha alguna cosa que no li fa el pes.
Per qué s’hi deu voler casar si, segons

la seva opinio, no li fa cap falta?

Tant a Roma com a Egipte, un matri-
moni és sobretot un acord economic i
politic. Juli César i Marc Antoni, els dos
amants romans de Cledpatra, shan casat
diverses vegades, i ella també. El poder
economic, lestatus politic i el desig de
tenir descendeéncia sén les principals ra-
ons per les quals es casa un home roma,
pero per a una dona és molt diferent.
Iras ens explica que significa per a una
romana casar-se i convertir-se en una
matrona, ili preocupa qué pot compor-
tar aixo a la seva reina.

Com va veure i viure la gent del poble
la primera pandémia de la historia? Eli
Gavi ens presenta un relat en primera
persona de com era viure a Roma i tot
el que implicava. Ens descriu la situ-
aci6 de I'Imperi i el que representava
per als seus habitants, amb totes les
coses bones i les dolentes que compor-
tava ser el centre del mén occidental
civilitzat. La gran urbs era el punt on
es podien trobar les meravelles de ra-
cons inimaginables, pero també on es
podien acabar concentrant els perills
més grans de dins i fora de 'Imperi.
La defensa de les fronteres va acabar
portant Roma a un dels moments més
critics de la seva historia, en lluita amb
uns enemics invisibles, encara que no
desconeguts. La batalla continua en-
cara avui.

«Si el Tiber es desborda en els marges,
si el Nil no arriba als sembrats, si el cel
esta immobil o la terra tremola, si la
fam o la pesta arriben, llavors crideu:
“Cristians, al lled!”»

Corre I'any 189 dC i Commode, amb
els seus excessos, ocupa el tron de
Roma des de la mort del seu pare, lem-
perador Marc Aureli. Un rebrot de la
pesta antonina devasta amb viruléncia
gran part de les provincies de 'Tmperi
roma. Si bé Aureli participa activament
en el control public de les conseqtién-
cies de la pestiléncia, Commode fuig
als boscos de Laurentum, abandonant
el poble roma a la seva sort.

Aquest monoleg ens parla especialment
de les relacions dels romans amb la
mort i amb les seves divinitats protec-
tores de la salut. Ens situa en el context
d’una de les primeres epidemies globals
de l'antiguitat, en la qual podem apreci-
ar molts paral-lelismes amb la incipient
realitat actual.
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MONOLEG

ASPASIA DE MILET
Mestra d’oratoria

MONOLEG ITINERANT

FRONTINTUS,
CURATOR AQUARUM
El gestor de les aigiies
de Roma visita Tarraco

RECREACIO HISTORICA

RES PUBLICA OPPRESSA
Juli César i el final
de la Republica romana

MERCE ROVIRA

JAUME MARTELL, ITINERE
HI COL'LABORA: EMATSA

PROJECTE PHOENIX

Aspasia camina sola i recorda... Han
passat moltes coses a la seva vida, mol-
tes més de les que es va imaginar que
viuria com a dona quan, amb vint anys,
va trepitjar Atenes per primera vegada.
Tots sabem que la historia depén de qui
lexpliqui; per aixo, vol ser ella qui parli,
qui ens expliqui la seva vida, acostu-
mada a llegir i escoltar el que els altres
han dit della. Per aixo, torna al dia en
el qual, acusada d’alcavota i proxeneta,
va al judici, conscient que en bona me-
sura és un pretext per atacar el qui en
aquell moment era el seu marit, Peéri-
cles, un dels politics i oradors atenesos
més destacats de ledat dor grega. Pero
també sap que del resultat del judici
depén no solament la seva reputacid
com a mestra en oratoria, sind també
la seva influéncia en la vida intel-lectual
i politica d’Atenes.

Li va perdonar Atenes el seu meérit? Van
respectar els homes la seva valua? Va po-
der seguir amb els seus ensenyaments?

Frontinus, curator aquarum de Roma,
ens explica com gestionaven els ro-
mans el proveiment d’aigua de les
ciutats i les grans obres denginyeria
que van construir per dur-ho a ter-
me. Durant I'Imperi roma, el curator
aquarum va ser el comissari respon-
sable de la gestid i el manteniment del
sistema d’abastament i la xarxa de dis-
tribucié d’aigua a les ciutats romanes.
A Roma, aquesta funcié formava part
de les tres grans curadories urbanes,
juntament amb la dobres publiques
ila del clavegueram. El carrec tenia
una gran importancia i responsabilitat.
Lexercia un senador amb rang consu-
lar que era nomenat directament per
lemperador.

ZEAN

i\{'NOUEZ La mort de Juli César va
2>~ ser un dels actes finals d’'un
procés que venia d’un segle enrere.
En relativament pocs anys, Roma va
passar de ser una ciutat estat a un
imperi. El resultat daquest procés va
ser un segle de lluites populars, lluites
entre les elits governants, assassinats
politics, guerres civils i la fi de la ma-

teixa Republica.

=

El segle final de la Republica, el que
va de la mort del triba de la plebs
Tiberi Grac 'any 132 aC a la batalla
d’Accium l'any 31 aC, comenga amb un
assassinat politic que obrira les portes
a la utilitzaci6 de la violéncia com a
arma politica. Una politica que ja no
es decidira en forma d’acords generals
entre el Senat i les assemblees populars
sind que cada bandol, els optimates i
els populares, intentara sovint imposar
per la forga les seves lleis i propostes.
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RECREACIO HISTORICA

OMINA MORTIS
Cesar i els presagis
de la seva mort

XERRADA DEMOSTRACIO

GLADIADORS DE LA
REPUBLICA. Levolucié
dels gladiadors fins ala fi

TALLER

TESSEL-LES
QUE COBREN VIDA
El mosaic roma figuratiu

de la Republica
NEMESIS ARQ TARRACO LVDVS RICARDO CAGIGAL
JANO, RECREACIONES HISTORICAS
Yy . . 7N : ir I
Vnou  Els déus es comuniquen amb ¥ nou ), Com es va gestar lespectacle  Els romans van engrandir l'art del

27 les persones de dues maneres:
a través dels somnis i amb prodigis
de la naturalesa. Qualsevol pot rebre
un somni premonitori, pero els omina
com els llamps o el naixement d’ani-
mals monstruosos han de ser inter-
pretats per sacerdots especialitzats: els
haruspexs. César mateix, sent Pontifex
Maximus de la religié romana, rep di-
versos omina mortis, perd desestima
tots aquests avisos que presagien un
perill immediat per a la seva vida.

Lharuspex Espurina vaticina la mort
de Cesar durant una lectura dentra-
nyes i, la nit abans de la seva mort,
els somnis agitats de la seva esposa
Calptrnia i la seva propia percepcid
de presagis inusuals I'adverteixen del
seu final tragic.

.22 de masses en qué es va con-
vertir la gladiatura? Quin va ser lorigen
del munus i com es va transformar un
ritual funerari privat en un espectacle?
Durant la Republica, la gladiatura va
evolucionar per convertir-se en una
eina de poder en mans de les elits.
Arribat el Principat, sera 'Estat qui
nagafara les regnes i la transformara en
part del seu programa de romanitzacio.
Durant aquest periode hi va haver mo-
ments historics, amb gladiadors com a
protagonistes, com ara la Tercera Guer-
ra Servil, liderada per Espartac. També
van tenir un paper destacat al final de
la Reptiblica, quan Juli César es va con-
vertir en propietari del ludus de Capua,
on hi havia més de cinc mil gladiadors,
alguns dels quals eren part de la seva
guardia personal. El final d’aquesta
metamorfosi arriba amb August, que
sadonara de la importancia d’aquest
espectacle i de la seva potencialitat com
a instrument de poder. A partir dell els
gladiadors serviran Roma.

mosaic, heretat dels grecs, i el van po-
pularitzar tant que és dificil no trobar
un mosaic en un museu o jaciment de
qualsevol poble o ciutat amb passat
roma. Van aconseguir transformar
aquest art en una industria profitosa,
omplint terres i parets de les cases ro-
manes amb obres geomeétriques com-
plexes i escenes pictoriques figuratives,
construides amb una precisié increible
pedra a pedra.

En lactualitat, a més d’admirar-los,
és possible reproduir molts d’aquests
bells mosaics amb técniques més
senzilles i accessibles per al public en
general. Et proposem un taller en qué
podras fabricar el teu propi mosaic,
seguint tots els passos que portava a
terme un musivari, pero amb mate-
rials i eines actuals.
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AUDIOVISUAL AL WEB

EL PODER A COMBRA
Dones a la Tardoreptblica

RECREACIO HISTORICA

D’AUGUST A AUGUST
Romul Augustul, Odoacre
ila fi de 'Imperi d’Occident

RECREACIO HISTORICA

LULTIMA HISTORIA DE JULI
CESAR. Espectacle amb actors,
titelles i siluetes entorn del final
de Juli César

PROJECTE ARCADIA

SEPTIMANI SENIORES

GENOVESA, NARRATIVES TEATRALS

/
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‘\"\NOUEE En una historia escrita pels
2~ | per als homes, només ells
han tingut el protagonisme del poder.
Tanmateix, una relectura actualitzada
dels textos amb metodologies destudi
modernes i lliures de vells prejudicis
permet comengar a donar veu i a posar
nom a grans dones de l'antiguitat, do-
nes que van exercir una gran influén-
cia en el transcurs de la nostra historia.

A la Roma del segle I aC, la dona no té
ens politic ni pot accedir a cap carrec
politic. Estan reservats exclusivament
als homes. Des de la seva posicié de
matrones, pero, ja sigui com a mares,
dones, filles o germanes dels homes
poderosos, vehiculen aliances, pac-
tes, traicions, amistats i enemistats
per aconseguir els seus interessos, que
sovint van lligats als dels seus conjuges.
Amb intel-ligencia i ambicid, definiran
levolucié dels seus homes, i amb ells
la de la historia a la Tardorepublica.

Y NOU§2 Amb l'assassinat de Cesar i

.7 Tarribada d’'Octavia, el futur
August, s'inicia un dels periodes més
interessants i excepcionals de la his-
toria de Roma, el qual va acabar de
manera oficial el 4 de setembre de I'any
476. Odoacre, cap dels heéruls, un po-
ble germanic emparentat amb els gots,
va obligar a abdicar lemperador de
només quinze anys Romul Augustul,
que era fill de Flavi Orestes, magister
militum presentalis del legitim empe-
rador d’Occident, Juli Nepot.

Un cop destituit Romul Augustul i
assassinat Orestes, Odoacre va enviar
els simbols del poder a l'emperador
oriental en senyal de respecte i en re-
coneixenca de la sobirania d’Orient
sobre la d'Occident. A continuacio es
va proclamar Rex Italiae. LAssociacid
Catalana de Reconstruccié Historica
Romana Septimani Seniores abordara
aquest darrer moment de la historia
dels emperadors romans.

X
Q’{:NOU:‘& Espectacle amb actors, titelles i
=2 siluetes entorn del final de Juli
Ceésar en que visualitzarem els grans
personatges de I'epoca i viurem de
primera ma uns fets que van sacsejar
Roma. Descobrirem una historia d’in-
trigues, denveges i de venjances, aixi
com el tragic desenlla¢ daquest famas
general. Lultima historia de Juli César
va ser, en realitat, la primera d’una série
desdeveniments que van capgirar la
historia i van donar pas a un nou or-
dre. La representacié sera comentada
en directe pel prestigios escriptor de
novel-la historica Amin M. Louf, la
col-laboradora del festival Tarraco
Viva Ester A. Laguet i lespecialista en
musica antiga Daniele E. Coli.

Disseny de personatges i pintura:
Armand Gonzilez. Construccié de titelles:
Alex Manriquez. Construccié de siluetes:
Eudald Ferré. Vestuari: Teresa Baz. Actors:
Cristina Casanova, Marcel Ferré, Oriol
Montesé, Alex Manriquez i Joan Rioné.
Guid i direccid: Joan Rioné. Companyia:
Genovesa, narratives teatrals
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RECREACIO HISTORICA

CARPE DIEM
Una pantomima, un sopar
entre la vida i la mort

AUDIOVISUAL AL WEB

CESAR: CAS OBERT
Una investigacio sobre
els fets dels idus de marg

RECREACIO HISTORICA

EPISCOPUS
De la dissidéncia al poder

ZONA ZALATA
I AULA DE TEATRE DE LA URV
(TARRAGONA)

JULIO VILLAR I PROJECTE PHOENIX

ASSOCIACIO CULTURAL
SANT FRUCTUOS

El 2020 ens ha mostrat amb contun-
déncia com de fragils som els hu-
mans. El teatre, perd, continua ben
viu per ajudar-nos a reflexionar i
mostrar-nos de manera distesa i di-
vertida quin concepte tenien els ro-
mans sobre la mort, sobre la vida i
sobre un dels seus millor plaers, els
menjars, en que el viila disbauxa els
connectava —igual que nosaltres—
amb la supervivencia.

Zona Zalata i 'Aula de Teatre de la
URV us presentem una comeédia en
que, per sort, davant una situacié de
fam els actors poden sobreviure gra-
cies als poderosos i en queé, en el fons,
el temps ens iguala a tots, amb pan-
démia o sense, amb fam o sense, amb
poder o sense.

Carpe diem. I que la terra ens sigui lleu
a tots, com més tard millor.

Y NOU\‘\:‘E Roma, 15 de mar¢ del 44 aC.
.27 F] consol Gai Juli César en-
tra a la Curia de Pompeu per presi-
dir la reunié del Senat. Pocs minuts
després, alguns senadors en surten
esfereits entre corredisses. No gaire
després, un grup nombrds d’uns sei-
xanta senadors i autoritats abando-
nen el recinte amb punyals ensango-
nats i es presenten davant de tothom
com a herois i salvadors de la Repu-
blica. César és mort.

sEren realment els alliberadors de la
patria o senzillament havien pres les
armes per eliminar el seu adversa-
ri politic i defensar els seus interes-
sos? Qui va participar en la conjura?
Com es va orquestrar el complot? Van
aconseguir els seus objectius? Tot aixo
i més en un audiovisual per capitols
que provara de desvelar la trama que
va posar fi a la vida de Juli Cesar.

ilq’:NOU:\'ﬁ La segona meitat del segle ITI
7 es va caracteritzar per la in-
tensificacié de les persecucions vers
les comunitats cristianes i els seus
dirigents. Posteriorment, els edictes
de Galeri, Licini i Constanti van res-
situar 'Església en un nou pla de to-
lerancia i protecci6 oficial. Al mateix
temps i amb la progressiva cristianit-
zacié de 'Imperi, els bisbes van esde-
venir actors de poder en la societat
tardoromana.

Els episcopats van adaptar nous es-
pais i estructures per tal dexercir les
seves tasques de govern. A Tarraco,
larqueologia ha cregut identificar un
d’aquests escenaris en les restes con-
servades a la seu del Col-legi dArqui-
tectes (COAC). En aquest entorn ses-
cenificara levolucié del rol del bisbe
durant l'antiguitat tardana, a partir
de la figura de tres prelats tarraco-
nenses que van ser determinants en
la historia de la nostra ciutat.
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XERRADA DEMOSTRACIO

LLETRES ROMANES
Recorregut general per les
escriptures romanes fonamentals

XERRADA

LA DEMOCRACIA ATENESA
A JUDICI. Va ser realment tan
pura i exemplar com pensem?

XERRADA

LA HISTORIA DE CARTRO
La representacié de 'antiguitat a
través dels jocs de taula

RICARDO VICENTE PLACED
AULARIUM, ESTUDIO DE CALIGRAFIA

GEMMA FORTEA DOMENECH

ASSOCIACIO SI VIS PACEM
PARA LUDUM

Un recorregut per les escrip-
2" tures romanes fonamentals
en tres sessions de video. La primera:
«De la capital lapidaria a la cursiva
romana». Demostraci6 i reproduccié
facsimilar dexemples historics des-
criptura llatina sobre materies dures i
semitoves: en pedra, ceramica, bron-
ze, fusta, tauletes de cera, guix, etc.

La segona: «De la capitalis monumen-
talis a la capital classica mural pin-
zellada». Demostraci6 i reproduccié
facsimilar dexemples historics des-
criptura incisa amb cisell sobre pedra
i bronze, i calligrafiada amb pinzell
sobre parets, papir i pergami.

La tercera: «Del jonc a la ploma». La
mutacié de lescriptura llatina en el se-
gle III coincideix amb els grans canvis
que va haver-hi a finals de segle en la
civilitzacié romana, i, enmig d’aquesta
decadéncia, la mindscula i la uncial
son auténtiques obres mestres.

AN

gﬁl/NOU\‘\}} La democracia atenesa, en
=2 Ja qual shan inspirat tots
els regims democratics posteriors,
ha estat enaltida com la més pura i
exemplar, perd va ser realment aixi?
Per qué va acabar defallint? El mateix
Tucidides afirmava en el seu relat so-
bre les Guerres del Peloponnes que la
democracia atenesa ho era només de
paraula i que, en realitat, Atenes era
una ciutat governada per un primer
ciutada (II, 65).

Analitzarem en aquesta xerrada els
elements que van caracteritzar aquest
sistema politic, i també aquells que en
van provocar el defalliment. Als tribu-
nals atenesos hi trobarem els origens
de l'advocacia i de loratoria judicial en
un sistema on encara no existia la fi-
gura de 'advocat i on l'acusat havia de
defensar-se ell mateix davant del tri-
bunal. Arran de les dificultats que aixo
comportava, no van trigar a apareixer
els logografs, que redactaven discur-
sos de defensa a canvi de diners.

¥ NOU\;\'E Xerrada dirigida a expli-
=7 car quina és loferta actu-
al de jocs de taula sobre l'antiguitat
i el moén roma. Lobjectiu és que els
participants coneguin quins jocs
existeixen organitzant-los per edats,
durada, nivells de dificultat o tema-
tica, per tal que puguin seleccionar
aquells que siguin els més adients per
als seus interessos. Lobjectiu és di-
vulgar el moén antic a través dels jocs
per a totes les edats i gustos.

=
b
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XERRADA

CESAR I ELS JOCS DE TAULA
El llegat de Juli César
representat als jocs de taula

XERRADA

TORNARE ROMAM
Els viatges de plaer a partir
de les seves despeses

XERRADA
LA MORT DE JULI CESAR
El magnicidi més famos

de la historia

ASSOCIACIO SI VIS PACEM IMMA TEIXELL MAGI SERITJOL
PARA LUDUM COL'LABORA: SERVEIS TERRITORIALS DEL
DEPARTAMENT DE CULTURA A TARRAGONA
Ry R Ry
{nou 7 Xerrada dirigida al pablic en  {~ou / Els romans de I'antiguitat vi- Y nou / De les vint-i-tres punyalades

=><~ general per explicar com ha
influenciat la figura de Juli César en
els jocs de taula. Hi ha molts exemples
referents a lantiguitat i a Roma, pero
quan ens aproximem a aquesta figura
es produeix un canvi en les tematiques
i en les mecaniques per tal dadap-
tar-se a aquest personatge. Els jocs
que més aprofundeixen en la historia
adapten les seves mecaniques per re-
presentar el canvi politic i militar pro-
duit a Roma a partir de Juli Cesar.

En aquesta xerrada utilitzarem els
jocs comercials Julius Caesar: Caesar,
Pompei and the Roman Civil War,
de Columbia Games, i Caesar: Rome
vs Gaul, de GMT Games, per acos-
tar-nos al periode historic contem-
porani de Juli Cesar i a la particular
interpretaci6 de la seva trajectoria.

\ 0
~ W4

=>4~ atjaven per motius professi-
onals, familiars, comercials i militars,
basicament, tot i que alguns també
rondaven per plaer. Hi ha especia-
listes que defensen que la paraula tu-
risme prové de tornare, verb del llati
amb el significat de ‘tornar’ o ‘fer vol-
tar’ (com les voltes que fa un tornus).
Sigui com sigui, com sorganitzaven el
viatge els turistes de 'antiguitat? Que
podrien haver visitat i descobert? On
i que menjaven? On sallotjaven?

A partir de la numismatica, amb mo-
nedes com ara denaris, sestercis, asos
i quadrants, resseguirem el tour d'un
tarraconense que decideix dedicar el
seu otium a fer de turista a la capital,
conéixer els edificis monumentals i
descobrir, també, el caos que regnava
a la gran urbs.

g

=27 quevarebre César als idus de
marg, segurament algunes van ser de
persones que ell considerava amigues
i fidels seguidores. La majoria dels
conjurats en lassassinat pertanyien
a la mateixa classe social de César,
alguns van ser companys militars, i
la pregunta que ens fem és: per queé?
Els historiadors de lépoca i molts de
posteriors veuen els conjurats com a
alliberadors que van actuar per mo-
tius nobles. Daltres, pocs, veuen en
la conjura una motivacié més egoista
o de rancunia per la posicié eminent
que havia aconseguit César entre els
membres de la seva classe. Sigui com
sigui, la mort de Juli Cesar és un dels
darrers esdeveniments en el llarg
procés de desintegracié d’'una Re-
putiblica amb més de cinc-cents anys
d’historia. Un procés que ha deixat
una empremta important en molts
dels ambits de la historia i la cultura
d’Occident.
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LECTURA DRAMATITZADA

LA HISTORIA A LES CARTES
Lamistat i la correspondéncia
entre Atic i Ciceré

LECTURA DRAMATITZADA

EL DESIG DE CADASCU
Els amors no normatius a partir
de les Bucoliques de Virgili

PRESENTACIO DE LLIBRE

NOCTURNALIA
Lamor i la mort tesperen
a Tarraco

JUAN GONZALEZ SOTO

ESCOLA DE LLETRES DE TARRAGONA

JOEL SANTAMARIA MATAS
PRESENTADOR: JOAN VIANNEY
ARBELOA (RSAT)
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Vnou ), Tit Pomponi Atic (109-32
N .
==« aC) va ser un home molt ric
i molt culte. Va ser, també, leditor
més antic que es coneix. Seria molt
interessant llegir algunes de les cartes
que va escriure i va enviar al seu gran
amic Marc Tul-li Cicerd (106-43 aC).
No és possible. No s’han conservat.
No obstant aixo, si que és possible
accedir a les cartes que lorador va
dirigir al seu bon amic Atic. No hi
son totes les que li va escriure. Tan-
mateix, se nhan conservat moltes,
moltissimes: un total de 426. A través
seu, lorador conversa obertament i
amb llibertat amb el seu millor amic,
i també es pot seguir 'ascensié po-
litica i l'assassinat de Gai Juli César
(100-44 aC).

ynou 7 Alexis, un pastor de I'illa de
=2 Sicilia, estd bojament ena-
morat de Coridd, pero el jovenet re-
fusa les seves peticions. Com diu Vir-
gili, «Trahit sua quemque voluptas».
Us proposem un viatge pels amors no
normatius de lantiguitat, espigolant
en els textos d’autors com el mateix
Virgili, pero també de Catul, Horaci,
Properci, Ovidi, Petroni o Marcial.

Quin és el lloc més indicat per lligar
sense compromis? Queé hi fan aquests
homes tots sols, que passegen de nit
a la vora del Tiber? Es possible esti-
mar més enlla de la mort? Els perso-
natges d’aquesta lectura ens donaran
les respostes. Una antologia drama-
titzada tan util per excitar la nostra
curiositat com per aprendre la millor
manera de posar-la en practica. I so-
bretot, la constatacié que no hi ha res
de nou sota el sol. Roma al més pur
estil LGTBIQ+.

v NOU::‘.E Nocturnalia és un viatge ben
2 documentat a un dels peri-
odes més desconeguts de I'Imperi
roma: el de finals del segle IIT dC.
Lobra barreja el génere historic i el
fantastic, basat en creences i supers-
ticions auténtiques de Iépoca i docu-
mentat en obres com Lase dor dApu-
leu o 'Ars Amandi d'Ovidi.

En aquesta novel-la hi trobarem magia
negra, passions desenfrenades, cul-
tes misterics, escenes eépiques, lluites
religioses, traicions... I, sobretot, vi-
vides i detallades descripcions desce-
nes quotidianes a la Tarraco de lepo-
ca, com ara una cerimonia d’adoracié
al déu Sol, un judici a la basilica del
forum, uns jocs a lamfiteatre o un
enterrament a la necropolis. La nar-
racié és rapida, entretinguda, i el
lector no deixa de preguntar-se que
succeira a la pagina segiient.
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VISITA COMENTADA

MACELLUM, ELS MERCATS
A CANTIGA ROMA

Visita comentada

al Mercat Central

VISITA COMENTADA

Vine a conéixer el teu patrimoni
I AQUI QUI MANA?
Tarraco, una capital provincial

VISITA COMENTADA

Vine a cong¢ixer el teu patrimoni
LA PASSIO DELS ROMANS
PER LAIGUA

Laqiieducte roma de Tarraco

AURIGA, SERVEIS CULTURALS
(TARRAGONA)

ARGOS TARRAGONA
COL'.LABORA: XARXA DE CENTRES
CIVICS DE TARRAGONA

ITINERE
COL'LABORA: XARXA DE CENTRES
CIVICS DE TARRAGONA

Una ciutat romana era abans que res
un mercat. Aquest va ser el seu origen
ila seva rad de ser. El macellum era un
edifici independent, amb botigues dis-
posades al voltant d’'un gran pati central
porticat on es podien oferir a la venda
els productes quotidians de consum.

A Tarraco, la vida comercial es va con-
centrar a la part baixa de la ciutat, en-
torn de la plaga del forum de la colonia
(carrer Soler) i al barri portuari. No te-
nim coneixement del lloc exacte on era
el macellum de Tarraco, pero tot ens fa
pensar que no devia ser gaire lluny del
lloc que ocupa el mercat contemporani.

Un recorregut pels mercats actuals ens
permetra fer una reflexié sobre com
eren els mercats en época romana i
si eren gaire diferents dels que tenim
avui dia.

- Mercat Central
- Mercat de Torreforta
- Mercat de Bonavista

Acompanyeu-nos en aquesta ruta per
les muralles i el Pretori per descobrir
com funcionava la ciutat en época
romana, quin paper tenien els seus
habitants: ciutadans, lliberts o esclaus.
Com era el dia a dia de la ciutat? Qui la
governava? Com s’hi vivia i qui contro-
lava realment el poder en una capital
provincial de 'Imperi roma?

Laqiieducte de les Ferreres, conegut
popularment com el Pont del Diable,
ha estat present en la iconografia de
Tarragona des de ben antic. També és
un espai natural que molts tarrago-
nins associen a un lloc per a lesbarjo
popular. Ara en gaudeixen moltes per-
sones mentre fan esport o simplement
caminen. Els romans, pero, el van
construir per un motiu ben diferent;
sense aigua, una ciutat no pot viure
ni prosperar. Grans urbanistes com
eren, els romans de Tarraco van fer
de laigua un servei public tant pel que
fa al seu consum de boca com pel que
fa a la neteja i la higiene dels seus
habitants. Les termes eren una de les
seves destinacions, i també les fonts
monumentals que decoraven els grans
espais publics com el forum provincial.
Laigua era present en la vida diaria
dels habitants de Tarraco en moltes
de les seves facetes quotidianes.
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VISITA COMENTADA

Vine a conéixer el teu patrimoni
LCENIGMA DE LA TORRE
DELS ESCIPIONS

VISITA COMENTADA

Vine a coneixer el teu patrimoni
EL FORUM DE LA COLONIA
TARRACO

VISITA COMENTADA

Vine a coneixer el teu patrimoni
LCAMFITEATRE DE TARRACO

JOAQUIN RUIZ DE ARBULO, URV/ICAC
COL'LABORA: XARXA DE CENTRES
CIVICS DE TARRAGONA

TARRACO GUIDE BUREAU
(TARRAGONA)

IBER, PATRIMONI I TURISME

Qui va ser enterrat en aquesta torre fu-
neraria? Els dos genis orientals que la
decoren sostenint el text d'un poema
funerari que parla d’'un protagonista,
Lucius Marcius Optatus, ens perme-
ten proposar que es tracta de la seva
tomba. Lucius Marcius Optatus, que
va ser magistrat de Tarraco, fundador
d’Iluro (Mataro), prefecte d’Asturiae,
tribd militar de l'orde eqiiestre. Va
morir a la llunyana Frigia mentre
acompanyava August.

El forum d’una ciutat romana era el
centre de la vida ciutadana. Al forum
i als voltants se situaven els edificis
del poder politic local, la curia (ara
en diriem ajuntament), el tabularium
(Parxiu de la ciutat) i 'arka (la caixa
dels diners municipals). També era
un espai religios on, per exemple, a
Tarraco trobariem el temple dedicat
a la triada capitolina (Jupiter, Juno i
Minerva). També era lespai dels tri-
bunals (basilica) i lespai per al comer¢
de tot tipus amb tabernae (botigues) i
segurament el macellum (mercat mu-
nicipal). Els principals actes socials
i politics de la ciutat es decidien al
forum. Qui volia ser algu a la ciutat
for¢osament havia d’anar a les seves
places i edificis. Era el lloc de trobada.

A Roma, els amfiteatres representaven
el maxim exponent dels espectacles lu-
dics, i es van convertir en un reflex de
la mateixa societat romana. A Tarraco,
lamfiteatre es construeix a principis del
segle II, promocionat per un flamen
provincial, i representa la culminacié
d’un programa edilici i constructiu que
portara a la monumentalitzacié de la
ciutat i al seu embelliment i esplendor
com a capital provincial.

Que en sabem, pero, dels amfiteatres?
Quan es converteixen en autentiques
obres denginyeria? I de les lluites de
gladiadors, que hi ha de cert i queé for-
ma part del mite? Camfiteatre roma de
Tarraco és un dels millors exemples
conservats a Hispania per aproxi-
mar-nos a les interioritats d’aquests
edificis, a les seves caracteristiques
técniques o a les reformes sofertes
amb el pas del temps.

138

ENIGMA NOCTURN

CONSPIRACIO DE CESAR
«Gent de Roma, ja sou lliures
de nou!»

ENIGMA NOCTURN
REPUBLICA O IMPERI
Pompeu o Juli César?

Trieu bandol i prepareu-vos

ITINERARI FAMILIAR

QUE ES VA DEIXAR CESAR?
Codis, simbols i pistes
a les muralles de Tarraco

AURIGA, SERVEIS CULTURALS

AURIGA, SERVEIS CULTURALS

ANS EDUCACIO

R
1R

\
iz\NOU:\}} 15 de marg de l'any 44 aC Juli
=s<2~ Cesar es dessagna al peu de
lestatua del seu gran enemic, Pompeu.
Els liders dels assassins, Cassi i Brut, i
la resta de conspiradors criden «Gent
de Roma, ja sou lliures de nou!». In-
tenteu aclarir la mort de Juli César en

aquest cluedo-enigma nocturn.

Els enigmes nocturns sén una pro-
posta doci alternatiu per a joves basa-
da en una série d’activitats nocturnes
de tematiques i ambits diversos, dina-
miques de joc al voltant d’histories i
successos de la ciutat. Sén accions
de descobriment, reptes que s’han de
resoldre a través de lenginy, lagilitat
mental, la percepci6 dels sentits, la 10-
gica, el pensament lateral o les habili-
tats personals.

P2 Y
g;" Nou \, Pompeu o Juli César? Trieu

/
N .
=<~ bandol i prepareu-vos per a

lenfrontament definitiu. Recorrerem
una part de Tarraco per preparar la
millor estratégia del combat que deci-
dira el desti de Roma: Republica o Im-
peri? Descobrirem per equips els dife-
rents espais i monuments de la ciutat
de Tarraco mitjangant la superacio de
diferents proves i reptes.

Els enigmes nocturns sén una pro-
posta doci alternatiu per a joves basa-
da en una série d’activitats nocturnes
de tematiques i ambits diversos, dina-
miques de joc al voltant d’histories i
successos de la ciutat. Son accions
de descobriment, reptes que s’han de
resoldre a través de lenginy, lagilitat
mental, la percepcié dels sentits, la 1o-
gica, el pensament lateral o les habili-
tats personals.

Amb lajuda de mares i pares, els in-
fants de 4 a 11 anys descobriran, du-
rant un recorregut per la muralla ro-
mana, el passat de Juli César a través
de codis i simbols que els permetran
coneixer el lligam entre la ciutat tarra-
gonina i el famds personatge historic.

Els infants aniran trobant diferents
proves que hauran de superar utilit-
zant el seu enginy, treballant en co-
operaci6 i buscant la resoluci6 dels
temes exposats. Amb lajuda d’una
educadora, les families descobriran
paral-lelament els indrets historics
que amaguen les muralles mitjangant
histories, mites i llegendes que ens
ajudaran a evolucionar en la nostra
recerca sobre Cesar.

Sha preparat material de reproduc-
ci6 perque lexperiéncia resulti més
vivencial. Els infants hauran danar
acompanyats dels seus tutors i portar
posada la mascareta en tot moment.
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TALLER TELEMATIC PRESENTACIO DE LLIBRE TALLER INFANTIL EN STREAMING
PUERORUM LUDI EL LLEUREI ELS INFANTS LA FLOTA ROMANA
La riquesa i la diversitat Els jocs, les joguines i els esports  La batalla Accium
dels jocs en época romana grecoromans
CAMP D’APRENENTATGE CAMP D’APRENENTATGE SEXTO MARIO
DE TARRAGONA DE TARRAGONA PATRIMONIO Y EDUCACION
Ry Ry
Davant la impossibilitat de dur a Yw~ou} Des de fa anys, el Camp Y ~ou ; La flota romana va jugar un

terme la tradicional jornada dapre-
nentatge a causa de les mesures de
prevenci6 de la Covid-19, lequip del
Camp d’Aprenentatge de la ciutat
de Tarragona proposa una activi-
tat alternativa. Lalumnat de sis¢ de
primaria de les escoles del Tarrago-
nes sacostara virtualment durant un
mati als jocs a que jugaven els infants
de Tarraco. A Iépoca romana el joc
era molt present, tant en grups d’in-
fants com d’adults.

Aquesta activitat permetra tractar
aquest aspecte de la cultura dels nos-
tres avantpassats, saber quins jocs
han perviscut fins als nostres dies i
descobrir la riquesa i diversitat dels
jocs de daus. A més, els infants po-
dran crear una pega que els permetra
compartir una estona de joc.

=22 d’Aprenentatge de la ciutat
de Tarragona investiga les diversions
amb les quals sentretenien els nostres
avantpassats. Ara presenta un llibre
dirigit especialment als docents que
vulguin coneixer aspectes de com era
la vida quotidiana a l'antiguitat pel que
fa al lleure i lentreteniment. Lobra és
fruit d’una llarga recerca en les fonts
primaries (objectuals i textuals), la
qual cosa ha permés esquematitzar
i classificar un nombrds conjunt lu-
dic. A més de la part historiografica,
el llibre presenta el recull amb unes
clares orientacions didactiques que
permeten desenvolupar molts jocs al
centre, en diferents nivells curriculars.
Lalumnat podra coneixer lorigen i vi-
venciar nombrosos jocs actuals que ja
es practicaven fa més de dos mil anys.

=<~ paper essencial en lexpansio
de Roma pel Mediterrani durant tota
Iépoca republicana. Lenfrontament
entre les tropes de Marc Antoni i Cé-
sar Octavi a Accium va marcar el final
de la Republica.

En aquest taller els assistents conei-
xeran les particularitats de la flota
romana, i com va arribar a ser tan
poderosa. Fabricaran un vaixell amb
diverses peces de fusta gravada amb
laser, acoblant-ne les parts i acolo-
rint-lo per coneixer els seus elements
destacats.
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JORNADES GASTRONOMIQUES

TARRACO A TAULA
Reviure sabors i aromes de
Pantiga Roma

RECREACIO HISTORICA

PROJECTE URCEUS
Recreacié d’una gerra romana
inspirada en troballes a Tarraco

RECREACIO HISTORICA

VENI, VIDI, VICI
Els exércits roma i gal senfronten
ales Bellum Gallicum

ASSOCIACIO DE RESTAURADORS
TARRACO A TAULA

PATROCINA: EMATSA

ALA AVGVSTA
COL-LABORA: QUADRES JULIVERT

Del 14 al 30 de maig de 2021 se ce-
lebren les jornades Tarraco a Taula,
que tenen com a propoOsit oferir una
visié actual de la cuina de lantiga
Roma, amb plats de recreacidé ro-
mana. Els restaurants participants
oferiran propostes gastronomiques
basades en De re coquinaria, el llibre
de receptes atribuit a Apici, el gastro-
nom roma més famos.

El Cortijo, El Tiberi i Twins Craft
Beer serviran platets i racions d’entre
5112 €.1 Cécula, El Llagut i Seasons
oferiran un mend complet a 34 €, que
incloura aigua i pa roma.

Ledici6 denguany compta amb la
cervesa artesanal In Solem, elabo-
rada per la cervesera Twins Craft
Beer de Tarragona, amb ingredients
del territori, a un cost de 3 €. I els
vins han estat seleccionats tenint en
compte el territori i la minima inter-
venci6 humana, respectant al maxim
Ievolucid natural del vi.

R
)
U4 N

S\Q/HNOU“::E La gerra que ti.ndreu ales
=< mans estd inspirada en les
que es feien servir a Tarraco al segle
IT dC. Les terrisseries que les fabri-
caven s'ubicaven als voltants de la
ciutat; aixi sevitaven fums molestos,
olors i el perill d’incendis. Venien els
seus productes als mercats propers, i
shan trobat gerres molt semblants a
les excavacions dels carrers Gasometre
i Pere Martell o a la plaga de la Font.
Eren productes artesanals i, per aixo,
no nexisteixen dos d’iguals. La capaci-
tat d'aquesta gerra respecta les mesu-
res romanes, III sextarii osemicongius,
que equivalen a 1,64 litres, i s'utilitzava
per beure aigua de l'aixeta.

R

i’{/ NOU\;\} La campanya de Juli Cesar a
2 Ja Gallia va suposar el tret de
sortida per a la politica expansionista
romana vers I'Europa central, basada
en l'adhesi6 incondicional a la figu-
ra d’'un cabdill militar per part d’'un
exercit cada vegada més professional.
Constitueix també un dels episodis
militars més brillants de la historia ro-
mana. La conquesta es va fonamentar
en I'ts de contingents amb una elevada
mobilitat, el setge a les ciutats rebels
i el suport d’aliats de conveniéncia,
fossin tribus gal-les o germaniques,
enemigues ferotges dels gals.

Descriurem lequipament i 'arma-
ment dels contendents. Els romans
comptaven amb una infanteria mo-
bil i amb una forga de cavalleria poc
desenvolupada, mentre que els gals
disposaven de grans masses d’infan-
teria acompanyades dels nobles que
[luitaven a cavall.
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XERRADA

RECONSTRUIR UN MAGNICIDI
Lassassinat de César,
de la pintura a la cultura popular

ACTIVITAT FAMILIAR

HISTORIES DE LOLIMP
Coneixeu els déus, herois i
monstres de la mitologia?

CRONIQUES

CRONIQUES DE LA CRISI
Un corresponsal a 'antiga Roma

ALEX ROIG

BIBLIOTECA DE TORREFORTA

JAN MAGAROLAS

=22 ser un dels fets més deter-
minants de 'antiguitat, i també és un
dels més presents en la nostra cultura
popular. La pintura ha jugat un paper
fonamental a ’hora de reconstruir
aquest crim en el nostre imaginari.
Per citar alguns exemples, artistes com
Vincenzo Camuccini (1771-1844) o
William Holmes Sullivan (1836-1908)
van elaborar les seves creacions ins-
pirant-se en les fonts classiques i en
la literatura, fent equilibris entre la
versemblanca historica i una narracié
atractiva. Pel seu impacte, destaca l'oli
de Jean-Léon Gérome (1824-1904), el
qual va gaudir d’'una gran difusié a
través de la fotografia. Aquestes obres
van ser una font d’inspiracio per al te-
atre, la televisio i el cinema, com és el
cas de la pel-licula Julius Caesar, amb
Marlon Brando, James Mason i John
Gielgud, dirigida el 1953 per Joseph
L. Mankiewicz (1909-1993).

AR
iz\NOU’\}"E Coneixeu quins son els dot-

=< ze treballs d’Hercules? Com
va vencer Perseu la temible Medusa?
Per que era impossible 'amor entre
Apollo i Dafne? O com va ser el rap-
te de Pluté a Prosérpina? A partir de
la narraci6 de diferents mites en qué
déus, herois i monstres son els pro-
tagonistes, intentarem resoldre totes

aquestes preguntes.

Roma, 15 de marg del 44 aC.
=22 Jyli Cesar ha estat assassinat
i els fonaments de la Republica tron-
tollen. Es una noticia cabdal per a tota
la Mediterrania i el festival Tarraco
Viva ha decidit enviar-hi un corres-
ponsal perque ens expliqui qué esta
passant. Qui ha matat Juli Cesar? Per
quina rad? Qui vol aconseguir el poder
de Roma? I, sobretot, qué passara a
partir d’'ara? El periodista Jan Maga-
rolas cobrira els esdeveniments que
succeeixin a partir d’ara i posara llum
a aquestes hores fosques, quan Roma
acaba de perdre ’home més poderos
del seu temps.
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RECREACIO HISTORICA

UN DIA AL FORUM
Galeria de personatges insolits

ACTIVITATS DELS MUSEUS / TALLER

DESPERTA EL PATRIMONTI!
Descobreix, digitalitza
en 3D i difon

RECREACIO HISTORICA

AMPHITHEATRVM,
EX TEMPORE

La gent de Pamfiteatre
amb noms i cognoms

GENOVESA NARRATIVES TEATRALS
(TARRAGONA)

AGENCIA CATALANA DEL PATRIMONI
CULTURAL I CODOL EDUCACIO
COL'LABORA: MUSEU D’HISTORIA

DE TARRAGONA

NEMESIS ARQ
(TARRAGONA)

La vida d’una ciutat romana gira en-
torn del forum, un indret destinat a
usos administratius i comercials que
esdevé, alhora, lloc de trobada i entre-
teniment. Gent de totes les condicions
hi coincideix per diferents interessos.
El forum és el bullici constant que
marca el pols de 'urbs, un espai que
convida a conversar, a fer el badoc, a
descobrir novetats...

Entre patricis i venedors de peix salat,
també hi trobem artistes, poetes de
carrer, fetilleres, entabanadors, filo-
sofs..., tots ells, personatges insolits
que configuren una galeria humana
que val la pena conéixer.

A vegades, el nostre patrimoni és tan
proper que se’ns fa invisible. Lobjec-
tiu de l'activitat és generar una nova
mirada sobre els elements patrimo-
nials que ens envolten a partir de la
técnica de la fotogrametria i utilit-
zant el telefon mobil i aplicacions
especifiques. Es recomana portar un
telefon intel-ligent (smartphone) amb
les aplicacions de fotogrametria bai-
xades: Trnio per a i0S i Scann3D per
a Android. També es pot portar ca-
mera fotografica i el cable per baixar
les fotografies.

Activitat en el marc de les Jornades
Europees del Patrimoni (JEP2020).

Durant la década dels anys cinquanta
del segle XX es van iniciar les exca-
vacions de l'amfiteatre finangades per
la Fundaci6 Bryant. Amb el temps,
s’hi van descobrir no sols restes ar-
quitectoniques, sin6 també elements
epigrafics amb els noms de persones
que van tenir papers destacats en épo-
ca romana: levergeta que va finangar
la construccié de ledifici, lemperador
que va ordenar fer la inscripcié més
llarga que es coneix o els qui hi van
dedicar un exvot. De fet, durant vint
segles moltes persones han contribuit
a generar la imatge del monument més
emblematic de Tarragona.
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XERRADA RECREADA

CESAR DESPROTEGIT
El paper dels gladiadors
en la mort de Juli César

RECREACIO HISTORICA

LLUITES DE GLADIADORS
Rituals funeraris, espectacles
i interessos politics

XERRADA

MORT DEL DIVO
Un viatge als llocs emblematics
dels idus de marg

RICARDO CAGIGAL
JANO, RECREACIONES HISTORICAS

RICARDO CAGIGAL
JANO, RECREACIONES HISTORICAS

PAUSANIAS, VIAJES ARQUEOLOGICOS
Y CULTURALES

>« de viure sense cap protecci6
personal després de la seva arribada a
Roma, la qual cosa el va deixar total-
ment exposat a les intencions dels seus
enemics i va facilitar en bona logica
latemptat. Per que va triar Juli Ceésar
la seva desproteccié en un ambient
politic tan perillos? Tanta confianga li
va inspirar el jurament dels senadors
de protegir la seva vida?

Leleccio del dia i el lloc per part dels
conspiradors no va ser casual: el 15 de
marg i la Ctria de Pompeu, on César
havia de presidir el Senat. Es tractava
d’'un emplagament proxim al teatre on,
en aquelles mateixes dates, shavien de
fer els jocs gladiatoris pagats per Decim
Brut, home de confian¢a de César i un
dels seus assassins. Aquesta for¢a arma-
da, amb preséncia justificada, era presta
al lloc més proxim i al servei d’'un dels
conjurats. La seva preséncia no era gens
casual, sind més aviat premeditada.

Els jocs gladiatoris son la maxima ex-
pressio de la popularitzacié dels rituals
funeraris utilitzats pels pobles prero-
mans, com a manera d’honrar nobles
guerrers morts en combat. Aquesta
mena de ritus van influir de manera
decisiva en l'anomenada munera gladi-
atoria. La popularitat va ser aprofitada
essencialment per laristocracia militar
terratinent romana en favor dels seus
interessos politics i economics.

Va constituir lespectacle més desitjat,
i no hauria estat possible si Roma no
hagués desenvolupat una constant
expansié militar. Les masses des-
claus capturats nodrien l'economia
i també lespectacle de la mort. Allo
que nosaltres avui no podem justifi-
car de cap manera ho hem de separar
acuradament de la manera dentendre
en l'antiguitat el fenomen de la guerra
ila mort, que a la seva manera van
condicionar la vida.

Tres llocs, tres emplacaments que po-
den passar desapercebuts o resultar
decebedors per al turista modern, dis-
tret per l'afany iconic de la seva gran
majestat: la selfie. El punt de partida
és el forum roma, la domus publica,
lloc de residéncia de César per aquell
15 de marg del 44 aC. On era? Per que
César I'habitava?

En segon lloc, la Ctria de Pompeu,
ledifici on la historiografia situa l'as-
sassinat del dictador. Qué era aquest
edifici? Per qué César s’hi reuneix amb
el Senat? Finalment, el forum, on es
van celebrar els funerals. Lesdeveni-
ment va canviar la fesomia d’'una part
de la plaga més important de Roma.
Plasmada en unes poques ruines, per
tant, I'«arqueologia de la mort de Ce-
sar» pot despertar curiositat, encendre
passions i, sobretot, motivar viatges.
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AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL

ENGINYERIA ROMANA: EL MUSEU DE PALERM LES ESTATUES ES MOUEN
CIUTATS I EL SEU ESDEVENIDOR A ALEXANDRIA

OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA

ICAC - FICAB ICAC - FICAB ICAC - FICAB

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

£ 2

:‘NOU:}:} En aquest episodi de la série
7 televisiva sobre enginyeria
romana es relata com Roma va servir
de model per a la fundaci6 de la resta
de ciutats de 'Imperi. Coneixerem
com Sestablia la decisi6 de la ubica-
ci6 d’una ciutat i veurem els rituals,
el marcatge del perimetre, la parcel-
laci6 i el repartiment entre els colons.
Acompanyats d’aquestes informacions,
assistirem a lart de crear ciutats, re-
flexionant sobre punts en comu i les
seves diferéncies.

L35

\

Any: 2015

Durada: 55 minuts

Pais de produccié: Espanya
Idioma: castella

Direccié: José Antonio Muiiz
Produccié: Digivision

FICAB XV (2015)

) . . . . .
./~ nino Salinas de la ciutat sici-

liana de Palerm és un dels més antics
i prestigiosos de tot Italia. Després
d’anys de renovacio, la col-leccié del
museu sera mostrada, finalment, al
public. Durant la nostra visita pel pas-
sat, el present i el futur de la instituci6
serem conduits, a més, per un guia
molt especial.

Any: 2016

Durada: 12 minuts

Pais de produccio: Ttalia

Idioma: italia

Direccié: Davide Gambino
Produccié: Museo Archeologico
Antonino Salinas

FICAB XVII (2017)

PERNY
R

{gf nou , A Alexandria, les estatues es
.2 mouen. I els obeliscos també.
Els reis Ptolemeus, que van governar
Egipte en epoca hel lenistica, els van
emprar per guarnir la seva nova ca-
pital, tal com van fer després els em-
peradors romans. Aquestes pedres
mil-lenaries van viatjar fins a Roma,
Londres i Nova York, on es troben ac-
tualment. Per0 la ciutat d’Alexandria
no sols es va guarnir amb magnifiques
estatues en Iépoca antiga. Es una tra-
dicié que ha continuat fins als nostres
dies, i les estatues han anat apareixent
i desapareixent al llarg de la historia
de la ciutat.

Any: 2016

Durada: 34 minuts

Pais de produccio: Egipte
Idioma: francés

Direccié: Raymond Collet
Produccié: Centre d’Ftudes
Alexandrines

FICAB XVII (2017)
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AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL

ENGINYERIA ROMANA: SEGUINT LES NOSTRES VISITA VIRTUAL: VIL-LA

CARRETERES PETJADES: EL VITICULTOR ROMANA DE RABACAL.
PENELA, PORTUGAL

OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA

ICAC - FICAB ICAC - FICAB ICAC - FICAB

COL'LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-.LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

AN
;’: NOU:‘.\} Lespectador coneixera un pas-
Y27 sat glorids que el deixara tan
sorprés com meravellat, i que li fara
plantejar-se la inquietant pregunta:
Com és possible que un imperi tan
esplendoroés, i un estil i un nivell de
vida tan avangats, desapareguessin tan

bruscament?

e
1

Any: 2020

Durada: 55 minuts

Pais de produccié: Espanya
Idioma: castella

Direccié: José Antonio Muiiz
FICAB XX (2020)

.2 tot, durant Iépoca romana, la
viticultura es va estendre per la Gallia,
que va quedar entapissada de vinyes.
Amants del vi, els romans van importar
els seus ceps mediterranis, perd també
les seves técniques de conreu i dela-
boraci6 del vi. Les produccions gal-les
sexportaven per tot 'Imperi i el volum
de produccié daquell moment només
ha estat superat pel de [época moderna.
Com eren els viticultors galoromans?

Any: 2014

Durada: 26 minuts

Pais de produccio: Franga

Idioma: franceés

Direccié: Agnes Molia, Clémence Lutz
Produccié: Tournez S’il Vous Plait
FICAB XVI (2016)

SN
4 N

NOU ";} En aquest curtmetratge es pre-
N P4

<.~ genta una reconstruccio virtual
en 3D del jaciment arqueologic i del
museu de la vil-la romana de Rabagal,
a Penela, Portugal: un recorregut, a
través de restitucions hipotetiques del
patrimoni edificat, dels diferents com-
ponents d’aquesta villa, proxima a la
ciutat romana de Conimbriga.

Any: 2013

Durada: 11 minuts

Pais de produccio: Portugal
Idioma: sense locucio
Direccié: Pedro Madeira
Produccié: Museu do Rabagal
FICAB XIII (2013)
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AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL

CONSTRUCTORS DE HERCULA 1 POMPEIA. ROMANITZACIO, GOVERN

PIRAMIDES. NOVES CLAUS VISIONS D’UN I TERRITORI
DESCOBRIMENT

OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA

ICAC - FICAB ICAC - FICAB ICAC - FICAB

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

Q}INOU"}'} Dos equips degiptolegs, 'un
.2 amb base en ple desert, l'al-
tre situat a la vora del mar Roig, han
descobert més troballes sobre I'Egipte
del temps de Kheops que les fetes al
peu de les piramides. Els nous indicis
trets a la llum ens ajuden a recuperar
els habits dels antics egipcis, a recons-
truir els seus métodes de treball i a
penetrar en els secrets dels seus grans
constructors. Shan pogut filmar les
experiencies arqueologiques autenti-
ques en temps real durant diverses set-
manes, la qual cosa ha permés revelar
els antics metodes per erigir aquestes
grans obres de la humanitat.

Any: 2019

Durada: 52 minuts

Pais de produccio: Franga
Idioma: angles

Direccié: Florence Tran
FICAB XX (2020)

N

V' nou ), El Museu Nacional dArqueo-
“.2 logia de Napols ofereix un re-
corregut per les propostes artistiques
d’alguns creadors excepcionals que
van viure entre el segle XVIII i prin-
cipis del XX, inspirats per les ciutats
del Vesuvi, enterrades per lerupcié de
lany 79 i desvelades per les excavaci-

ons del segle XVIIL.

Any: 2018

Durada: 6 minuts

Pais de produccio: Ttalia
Direccié:Pietro Galifi
FICAB XX (2020)

AR
{f,”NOU\$"; A la fi del segle I aC., amb la
S fi de les guerres peninsulars
i amb lorganitzacié administrativa
romana, Conimbriga es converteix en
el centre d’un vast territori a Portugal.
La seva posicio6 va atreure persones
amb nous habits i coneixements i es
va produir un desenvolupament a
la zona mai vist. El dret i la llengua
van ser fonamentals per al sorgiment
d’un sentiment de comunitat i per a la
reafirmacié de Roma.

Any: 2017

Durada: 6 minuts

Pais de produccio: Portugal
Idioma: castella

Direccid: Sérgio Pereira
Produccié: Que Cena, Glorybox
FICAB XVII (2017)
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AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL

SEGUINT LES NOSTRES TUTANKAMON, DOTZE DECADES
PETJADES: EL CIUTADA EL TRESOR REDESCOBERT DE DESCOBRIMENT
OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA OFICINA TARRACO VIVA
ICAC - FICAB ICAC - FICAB ICAC - FICAB

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

COL-LABORA: MUSEU OIASSO (IRUN)

IR
XN

i/,. Nou / Va ser Juli César qui va batejar
=2 amb el nom de les Gal-lies el
conjunt de territoris que va conquistar
entre els anys 58 i 51 aC. La civilit-
zaci6 galoromana es va desenvolupar
durant dos segles de pau, poblant les
noves provincies damfiteatres, forums
o temples, situats en ciutats. I qui diu
ciutat, diu ciutada, una noci6 que es
desenvolupa alhora que la integracio

dels gals en I'ITmperi.

Any: 2014

Durada: 26 minuts

Pais de produccio: Franga

Idioma: franceés

Direccié: Agnes Molia, Nathalie Laville

£

\«’/NOU\]\'} Coneixem el tresor de Tu-
.7 tankamon des de fa quasi
un segle, pero el comprenem verita-
blement? Diversos descobriments
plantegen una nova mirada sobre la
tomba del jove rei, sobre el seu aixovar
funerari i sobre les circumstancies del
seu descobriment. El tresor pertanyia
veritablement a Tutankamon? Les
noves investigacions demostren que
la propietaria real era la seva germa-
na gran Meritaton. Van sostreure uns
certs objectes de la tomba l'arqueoleg
Howard Carter i el seu mecenes, Lord
Carnavon? Segons afirmen els cientifics,
n’hi deu haver dotzenes de dispersos
avui pel mon.

Any: 2018

Durada: 90 minuts

Pais de produccio: Franga
Idioma: franceés

Direccié: Fréderic Wilner
Produccié: Tliade Productions,

V. Corint ha tingut un paper fo-
>« namental en la colonitzacid
del Mediterrani i el desenvolupament
de les industries com la terrisseria i
la manufactura téxtil. Va ser un node
comercial en época romana i un cen-
tre important en la primitiva tradicié
cristiana. Posant émfasi en com la po-
blacié sentia la ciutat en 'antiguitat,
els arqueolegs han desenvolupat noves
maneres de divulgar el coneixement
arqueologic i permetre al ptblic mo-
dern viure avui l'antic Corint.

Any: 2019

Durada: 13 minuts

Pais de produccié: Grécia
Idioma: angles

Produccié: Tournez S’il Vous Plait Les Films de I'Odyssée Direccié: Nikos Dayandas
FICAB XV (2015) FICAB XIX (2019) FICAB XX (2020)
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RECREACIO HISTORICA

ESCALES DEL PODER
El govern de Roma i les elits
d’una provincia romana

XERRADA EN LINIA

UN CAMI SENSE RETORN
Assassinats, religio i poder
en la Tardorepublica

RECREACIO HISTORICA

CLEOPATRA
Una historia d’amor i poder
entre Roma i Egipte

PROJECTE PHOENIX

NESTOR F. MARQUES

ARGOS TARRAGONA

s N
PN

iz,‘NOU;}"E El Museu d’Historia de Tarra-

=:<~ gona ha adequat recentment,
a la part posterior de 'Antiga Audi-
éncia (carrer Ferrers), una porta amb
vidre que permet veure les escales
romanes conservades al seu interior.
Estan fetes amb pedra de Santa Tecla,
d’una qualitat semblant a la del mar-
bre, i sén un testimoni excepcional del
que havia estat el gran Forum Provin-
cial de Tarraco.

\

Aquest gran recinte monumental te-
nia una grandaria equivalent a dues
vegades el Camp Nou de Barcelona i
era el centre del govern de la Provincia
Hispania Citerior o Tarraconense. Des
de les seves sales, porxades i terrasses
es governava un territori enorme que
ocupava més de la meitat de la penin-
sula Ibérica. En aquesta activitat po-
drem veure alguns dels personatges que
fa dos mil anys podrien haver pujat i
baixat per aquestes mateixes escales.

R

1

ﬁ( NOU ‘.\2 L’any 133 aC una massa de se-
N 4 . .
=22~ padors enfurits va assassinar

al Capitoli més de tres-centes persones
que donaven suport a la redistribucid
de la terra romana. Els déus van avisar
del desastre, pero els seus protagonis-
tes no van voler escoltar-los. Aquest
episodi, l'assassinat de Tiberi Sempro-
ni Grac i els seus seguidors, va supo-
sar un punt d’inflexié en la manera
de veure el poder dels romans al llarg
dels segiients cent anys. En buscarem
els paral-lelismes i veurem com es va
desenvolupar la historia de Roma, que,
des daquell moment, irremeiablement,
es va veure abocada a I'assassinat de
Gai Juli César.

74=

i{NOU?\\.ﬁ El 15 de marg¢ del 44 aC Juli
8.7 César era assassinat per una
conjura al Senat. En aquell moment
Cleopatra i el seu fill, Cesari6 Ptole-
meu, es trobaven a Roma. Queé hi feia
la eeina d’Egipte a la ciutat? Com és
que César, un consol de Roma, havia
tingut descendéncia amb la sobira-
na egipcia? La historia entre César i
Cleopatra, que la reina repetiria anys

després amb Marc Antoni, va ser molt
més que una historia d'amor i poder.

Roma era una republica immersa en
guerres civils, sempre necessitada
d’ingressos, mentre que Egipte era
una civilitzacié mil-lenaria que, tot i
les lluites dinastiques dels Ptolemeus,
continuava mantenint una enorme
rellevancia economica.
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CONCURS

QUIZ PRO QUO
Concurs a I'Instagram stories
del festival @tarracoviva

AGER / RECREACIO HISTORICA

EL FUNUS DE CESAR
Un funeral per a la Republica

XERRADA

VEUS DE LA HISTORIA
La creacio de guions per a
personatges de recreacio historica

OFICINA DEL FESTIVAL

PROJECTE PHOENIX

CARLES ALCOY

AR
W A,

ij\NOUEﬁ Que sabeu de Juli Ceésar?
=<~ Posar a prova els vostres co-
neixements i aconseguir alguns dels
premis ara és ben facil. Cada dia, entre
el 5iel 29 de maig, trobareu dues pre-
guntes sobre Cesar, el seu assassinat
i la Roma del seu temps a les stori-
es del perfil del festival a Instagram:

@tarracoviva.

Totes les preguntes tenen premi. En-
tre les persones que encertin cada
pregunta, sortejarem samarretes del
festival. Entre les que encertin les de
cada setmana, sortejarem samarretes
i entrades per a espectacles del festival.
Finalment, entre les que les encertin
totes, sortejarem dos apats de menu
roma per a dues persones en algun
dels restaurants de l'associaci¢ Tarraco
a Taula. Seguiu-nos a @tarracoviva i
estigueu ben atents al concurs!

4R\
S;I,NOU\}'Z El funeral de Juli César es va
.o disposar seguint les indica-
P g

cions del testament del mateix difunt.
La cerimonia prevista seguia lesquema
habitual dels funerals dels «grans ho-
mes» de la Republica. Es va preparar
una tribuna al forum i una pira fune-
raria al Camp de Mart, segurament
a prop del pante6 familiar on César
volia ser enterrat.

Després de la laudatio, en qué un
familiar proper al difunt feia la seva
apologia, tot el seguici finebre hau-
ria d’haver fet cap a la pira funeraria
preparada al Camp de Mart. Pero
alguna cosa no va funcionar tal com
estava previst. Els dies anteriors al fu-
neral van comengar a arribar a Roma
milers dexlegionaris veterans, fidels
seguidors del consol assassinat. Vo-
lien expressar durant el funeral el que
pensaven de la seva mort.

RN

{\{: \NOU‘\Eﬁ Vint anys com a narrador a
=< Tarraco Viva. Carles Alcoy
explica com aborda el repte i la me-
canica de construir personatges per
crear monolegs de recreacié historica.
Tres sén els condicionants fonamen-
tals: que sigui rigords historicament,
que sigui eficient didacticament i que
sigui versemblant narrativament. Cal
definir, pero, que entenem per rigor,
eficiéncia i versemblanga.

A més, el monoleg ha de tenir una
durada igual o una mica inferior a
la mitja hora; un discurs en primera
persona en una situacié comunicativa
viable (reunid, trobada, banquet); un
espai que tingui caracter evocador i les
minimes interferencies de l'actualitat;
i, finalment, ha de fer referéncia a un
personatge que hagi existit, que no
sigui una figura de primera rellevan-
cia pero que hagi tingut contacte amb
daltres que si que ho siguin.
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VISITA COMENTADA

A TU NINGU ET PRENDRA
ELLLOC
Les grades del circ roma

XERRADA

ELS DISCURSOS CESARIANS
Cicero, en defensa dels enemics
del César

VISITA COMENTADA

LA LLOBA CAPITOLINA
Poden els déus de ’'Olimp
esculpir-la durant dos mil anys?

JOAQUIN RUIZ DE ARBULO XAVIER ESPLUGA JORDI ABELLO
MUSEU D’HISTORIA DE TARRAGONA
VY VY
ynou 7 «A tuningt et prendra ellloc». A finals de juliol de I'any 46 aC Juli Y ~nou 7 Es desconeix la procedéncia

/
N )

2 Aixo és el que li va contestar a
lemperador August un ciutada roma
quan el princep, des de la seva tribuna
del cirg, li va reprovar les hores que
feia que era al seient sense moure’s, ve-
ient curses de carros en lloc de tornar
a casa per menjar amb la familia. I és
que els dies de curses al circ paralitza-
ven la vida a Roma i també a totes les
ciutats romanes, Tarraco inclosa. Amb
la nostra visita coneixerem una mica
millor l'arquitectura del circ roma i
valorarem quin ha de ser el paper de
les seves restes iniques i monumentals
a la nostra Tarragona contemporania.

César va tornar triomfant a Roma,
després d’haver derrotat Pompeu i la
resisténcia senatorial. La victoria total
sobre els seus enemics va dotar-lo d'un
poder enorme, i el Senat, estupefacte
i intimidat, es va afanyar a legitimar
la seva victoria nomenant-lo dictador
per tercera vegada la primavera del 46
aC, per un termini sense precedents
de deu anys.

Es en aquest context que Marc Tul-li Ci-
cer¢ va pronunciar els coneguts com a
Discursos cesarians, en defensa de Marc
Marcel, Quint Ligari i el rei Deiotar.
Com Cicerd mateix, tots tres perso-
natges s’ havien significat publicament
contra César en un context de fortes
tensions. Amb un marcat rerefons po-
litic, aquests textos posen de manifest
la capacitat retorica i oratoria de Cicer6
en una época convulsa i de canvis.

g

=2 dela Lloba Capitolina i el seu
autor, i fins i tot es qliestiona el seu
estil etrusc. Saccepta que pertany al
segle V aC. En el segle IIT aC es van
elaborar les escultures de Romul i Rem
ilalloba va passar a tenir un significat
fundacional dins de la cultura romana.
Perduts els dos nens originals, en el
Renaixement van ser novament creats
per lescultor Pollaiolo.

La preséncia d’'una magnifica repli-
ca de la Lloba Capitolina al Passeig
Arqueologic de Tarragona permetra
explicar aquesta escultura iconica i
misteriosa. Pot l'art il-lustrar-nos so-
bre com veien i entenien els romans
el seu origen? La visita acabara amb
una descoberta sorprenent: fa dos mils
anys que els déus de 'Olimp modelen
una nova lloba a la nostra ciutat.
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XERRADA RECONSTRUCCIO HISTORICA VISITA GUIADA

JULI CESAR I TARRACO CENTCELLES ELS MISTERIS DE

Els origens de la colonia Habitants del segle V dC CENTCELLES. Un monument
clau de l’art paleocristia

JOAQUIN RUIZ DE ARBULO SEPTIMANI SENIORES MNAT

ﬁ'{’ INOU\,\I} E149 aC va ser un any decisiu. i‘{’ 7N0U\}\'2 Qui podriem haver trobat a  El conjunt de Centcelles és encara un

]

SN gener, Juli César, governa-
dor de la Gal-lia, en travessar amb
les seves tropes el riu Rubico, es va
situar fora de la llei i es va enfrontar
al mateix Senat. En aquesta situacid,
qualsevol ciutada hauria hagut de de-
tenir-lo i matar-lo. Perod no va ser aixi,
sind tot el contrari.

Els senadors oposats a Cesar van fugir a
Grecia i aquest va poder entrar a Roma
sense problemes i ocupar el poder. A
continuacio es va dirigir a Hispania per
dominar els legats de Pompeu, Afrani
i Petrei, acantonats a Ilerda (Lleida).
Després d’'una torrida campanya de
moviments tactics que va acabar amb
la seva rendicié a mitjans daquell estiu,
Ceésar va passar a la Bética i finalment
va tornar a finals de setembre a Tarraco,
on va convocar una important reunié
de delegats de tota la provincia Hispa-
nia Citerior amb resultats molt impor-
tants, els detalls dels quals explicarem
en aquesta conferéncia.

=< Centcelles a principis del segle
V dC? Sobre el magnific conjunt monu-
mental de Centcelles se n’ha escrit molt,
pero encara queden molts dubtes per
resoldre, com ara qui hi va residir. A
partir d’'un exhaustiu i minucids treball
d’investigacio, intentarem respondre la
pregunta a través daquesta activitat de
reconstruccié historica.

misteri. Es tracta d'un mausoleu? D'una
vil-la de la jerarquia eclesiastica? Un
campament militar? Breu visita guiada
per introduir-nos en un conjunt monu-
mental clau de l'art paleocristia i que
forma part del conjunt arqueologic de
Tarraco declarat Patrimoni Mundial.

Observarem un dels mosaics de cu-
pula de tematica cristiana més antics
del mén roma, en el qual es represen-
ten setze escenes de IAntic i del Nou
Testament, de cacera i de les estacions
de l'any.

Veniu i deixeu volar la imaginacio.
Tot seguit, es donara pas a l'activitat
de reconstruccié historica Habitants
del segle v dC.
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VISITA COMENTADA A LEXPOSICIO

MIRADES PETRIFICADES
Segueix els passos de Medusa

VISITA GUIADA

EL TEATRE DE TARRACO
Quins espectacles s’hi feien
i quin paper jugava

VISITA TEATRALITZADA

CAIUS 1 FAUSTINA
Els senyors dels Munts
us conviden a casa seva

JORDI ABELLO / MNAT

MNAT

MNAT

2SN

AR
Sz\NOU’\}"E Lartista Jordi Abell6 proposa
=<~ un treball teoric en qué ens
descobreix per on podria haver pas-
sat la gorgona Medusa a través d’'un
video creatiu que es pot veure a lex-
posici6 «TARRACO/MNAT», i ens
convida a descobrir la seva trajecto-
ria i els seus vestigis i allo que podria

haver petrificat amb la seva mirada.

Abellé ha creat un video explicatiu
que mostra alguns dels testimonis
que semblen petrificats per Medusa
i que el mateix artista va poder fo-
tografiar aquest estiu passat. Acom-
panyant la intervencid, es proposa
un recorregut i activitats en linia per
seguir la petjada de Medusa dins la
col-leccié del museu.

Durant litinerari, sota el guiatge de
lartista anirem recorrent les dife-
rents representacions de Medusa al
llarg de lexposicid, fins a arribar a la
seva videocreacio.

Com pertocava a una ciutat de la
seva importancia, Tarraco disposava
d’'un teatre on es representaven es-
pectacles escénics que, sovint, acom-
panyaven les principals cerimonies
religioses. Si sobserven les restes de
la cavea, Lorchestra i la scaena, costa
poc d’'imaginar-se els romans de Tar-
raco gaudint d'aquests espectacles.

Coneixereu el teatre roma i el seu en-
torn, i podreu recorrer la recreacié de
la cavea, realitzada amb una estructu-
ra lineal de ferro que evoca la potent
graderia que tenia el teatre en &poca
romana i fa comprensible per al visi-
tant lenvergadura del monument, re-
cuperant la geometria original.

Veniu a un dels edificis despectacles
de Tarraco, on us explicarem com
era, quins espectacles s’hi feien i quin
paper jugava dins la trama urbana.

El duumvir de la ciutat de Tarraco
al segle II, Caius Valerius Avitus, i
la seva esposa i senyora de la casa,
Faustina, us conviden a passar una
estona a la seva luxosa vil-la. Gaudiu
del privilegi de conéixer el dia a dia
d’unes de les persones més podero-
ses de Tarraco. Coneixereu les seves
estances, el seu funcionament, les
tasques que shi feien i com era la
seva vida en aquest entorn privilegiat,
d’'una manera divertida i amena.
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VISITA TEATRALITZADA ACTIVITAT ESCOLAR AGER
TIBERIUS TESSELLATUM A CASA D’APICI
Un comerciant Tessel-les i mosaics a les escoles Recreacié d’un dinar roma
pel Mare Nostrum
MNAT AJUNTAMENT DE VILA-RODONA DOMUS APICIUS
MUSEU DEL PORT DE TARRAGONA
Ry
El comerciant de Tarraco Tiberius Es fara una breu introduccié als mo- ¥ nou), Som a casa d’Apici, i la se-

Claudius Amiantus ens explicara de
primera ma com era el comerg¢ del vi
en ¢poca romana i quines caracteris-
tiques i perills tenia la navegacié pel
Mare Nostrum. Que Neptu i les nerei-
des ens siguin favorables!

saics romans adequada per a cada
cicle. Tot seguit es fara un taller de
mosaics seguint un motiu roma. Els
alumnes deducaci6 primaria confec-
cionaran un mosaic amb tessel-les, i
els deducacié infantil, un mosaic
amb materials adaptats a la seva edat.

=:<~ nyora de la casa ens convida
a un bon apat. Aixo si, haurem d’aju-
dar les cuineres a preparar algun plat,
pero estigueu segurs que dinarem!

Una experiéncia singular al voltant
de la cuina romana. Preparar sals
d’Apici, assaborir apats que es cuina-
ven fa dos mil anys i coneixer els cos-
tums a taula dels romans sén algunes
de les experiéncies que gaudireu en
aquesta activitat. Tacte, vista, gust i
olfacte us faran viatjar en el temps,
en un tast de cultura romana a Alta-
fulla, a ’Ager de Tarraco.
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AGER ITINERARI CLUB DE LECTURA
FEM UN APERITIU ROMA AMB VEU DE DONA LES METAMORFOSIS
Tastet de recreacié romana Seguint les passes de dones La gran obra d’Ovidi
de Tarraco
DOMUS APICIUS MERITXELL BLAY LA CASA DELS CLASSICS
BIBLIOTECA PUBLICA DE
TARRAGONA (BPT)
Ry Ry R
ynou El menjar més important yw~ou La presencia de la donaen {~ou En el marc del festival Tarra-

=<~ per als romans era el sopar,
la cenae, i comengava a mitja tarda.
Al migdia, la majoria de la gent era
fora de casa treballant, procurant
guanyar-se el jornal. Feien només una
pausa rapida per menjar alguna cosa
i tornaven a la feina. Era el moment
del prandium. Els carrers eren plens
de locals als baixos de les insulae, on
es podia fer aquesta menjada rapida.

Que¢ hauriem pogut trobar en un local
de menjar rapid a I'antiga Roma o en
qualsevol de les seves ciutats, com ara
Tarraco? En aquesta activitat podrem
gaudir d’un petit viatge a la historia
gastronomica romana.

=< els monuments de Tarraco
podria semblar a primera vista gai-
rebé inexistent, pero dins dels grans
monuments de la ciutat romana sama-
guen histories de dones sorprenents.
Imatges de mares, esposes infidels,
riques propietaries, dones venjatives,
matrones exemplars, i d’altres sensuals
i gairebé divines. Si ens remuntem als
origens de la historia de Roma, trobem
Rea Silvia, una verge vestal violada pel
déu Mart. Una historia de violencia.
Una maternitat usurpada. A la capital
de la Hispania Citerior, Tarraco Scipi-
onum Opus, la ciutat obra dels Escipi-
ons, no hi ha rastre de les dones, pero
si que ens ha arribat la fama de les de
la seva familia. També tenim histories
de riques propietaries com Antonia
Clementina i de dones apassionades
amb finals tragics com Fedra.

N

=<7 ¢co Viva, iniciem el grup de
lectura de Les metamorfosis d’Ovidi.
Obra cabdal de la literatura llatina, és
un pou inesgotable d’histories que han
trenat la imaginaci6 i la iconografia
del nostre mon i que encara avui dia
perviuen en la nostra cultura. Ovidi va
viure el final de la Republica romana
i els inicis de 'Imperi, i la seva obra
reflecteix els temps que va presenciar:
des de la creacié de I'univers fins a la
divinitzacié de Juli César, s’hi desple-
guen alguns dels mites i llegendes més
coneguts de I'antiguitat, que ens aju-
den a entendre la cosmovisi6é romana.

Els tallers aniran a carrec de Raiil Gar-
rigasait (escriptor, traductor i editor),
Roger Aluja (editor, professor i traduc-
tor) i Georgina Rodriguez (graduada
en Historia i master en Gestio del
Patrimoni Cultural i en Museologia).
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XERRADA DEMOSTRACIO EN LINIA

VISITA GUIADA ITINERARI
EL PORT ROMA DE TARRACO VIDA I MORT A TARRACO CUINA A LA ROMANA
Passejada arqueologica La Necropolis Paleocristiana Un plat per a cada dia
per la part baixa de la ciutat de Tarragona

KUAN UM

PATRICIA TERRADO ORTUNO
MUSEU DEL PORT DE TARRAGONA

MNAT

i\{“NOUﬂt} Un.a passejad.a per la parF
=<~ Dbaixa de la ciutat i el barri
del Port amb sortida des del Museu
del Port i arribada al mateix Moll
de Costa. Es recorreran diferents
indrets on shan evidenciat vestigis
del port roma i la seva activitat, a
partir dels estudis realitzats al llarg
dels anys. Sexplicara on s'ubicava el
port roma dins lentramat urba dels
carrers actuals, aixi com els edificis
vinculats a lactivitat portuaria. Sa-
brem que els primers magatzems van
ser construits a lespai del teatre roma.
Una ruta del present que ens traslla-
dara al passat de Tarraco.

Itinerari guiat per la Necropolis Pa-
leocristiana de Tarragona i les restes
arqueologiques conservades al centre
comercial Parc Central. Durant la visi-
ta descobrirem quina va ser levolucid
d’un dels suburbis de Tarraco, on tro-
bem un dels conjunts funeraris més
importants de I'Imperi roma. Conei-
xerem el suggeridor mon de la mort,
pero també de la vida de fa mil cinc-
cents anys a Tarraco, a través dels seus
habitants. Com es deien? Quins oficis
tenien? Quants anys vivien? Una visi-
ta que ens ajudara a comprendre les
creences, els rituals, les cerimonies i
els costums en época romana.

AR

17

N

Y nou ), Proposta culinaria en linia de
\.\ ,l" . . .

==« cinc plats senzills i saludables
de la cuina de l'antiga Roma, explicats
perqueé tothom els pugui «reconstruir»
i tastar a casa. Ens sorprendra desco-
brir com alguns d’aquests plats han
evolucionat fins al nostre temps i shan
convertit en preparacions culinaries
propies de la nostra tradicio.

Durant cinc dies podrem incorporar al
nostre mend tota mena de preparaci-
ons. Les propostes inclouen aperitius,
una reconfortant tisana de cereals i
llegums (que podria haver estat pres-
crita pel metge Galé de Pérgam), un
delicids plat de temporada com és
el capolat de porc amb albercocs i,
per acabar, un curiés dolg fregit, les
basynies, enunciades per Ateneu de
Naucratis. Que vagi de gust!
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DIRECTE EN LINIA

GLADIADURA REPUBLICANA
La funcio de la gladiatura
en I'época de César

XERRADA EN LINIA

A CENTORN DE JULI CESAR
La guerra com a instrument
de promocio politica

ACTE DE CLOENDA

ALLIBERADORSOASSASSINS?
Judici als conjurats
que van eliminar César

ARS DIMICANDI

FERNANDO QUESADA SANZ

PROJECTE PHOENIX, CARLES ALCOY I
JULIO VILLAR
PRESENTAT PER ENRIC CALPENA

ilf:Nou\]:} Mentre la Republica de ciu-
=2 tadans soldats es converteix
en record, Pheroicitat i el patiment
dels gladiadors prepara l'adveniment
de I'Imperi. Un nou poder mou les
masses i produeix nous herois. Entre
aquest poder, Juli César va ser un dels
primers a comprendre la gladiatura
com un fenomen social i un mitja de
propaganda; i un dels primers a tenir

la seva escola a Capua.

Anteriorment, les lluites eren priva-
des i destinades a cerimonies fune-
bres. Després, des dels munera als
campaments militars, el fenomen es
va estendre a les places de les ciutats,
desencadenant una afici6 similar a una
fe, com el futbol d’avui. Per veure els
gladiadors, sabandonaven els teatres.
Mostrarem la increible historia de la
gladiatura entre la fi de la Republica i
el comen¢ament del Principat.

V7 N

Y nou ), De la conquesta de les Gal-
=2 lies a la Guerra Civil contra
Pompeu i els seus fills, la vida de César
va estar marcada per campanyes mili-
tars, en ocasions molt arriscades, que
tanmateix van ser essencials per al seu
exit en la lluita politica a Roma, que al
segle I aC va derivar en una constant
serie de guerres civils. Els textos cesa-
rians sOn una font historica essencial,
pero també una desvergonyida arma
d’autopromocid. I, no obstant aixo,
larqueologia a vegades demostra que
els generals no li feien tant de cas...

Y Nou :\‘g Els principals implicats en la
=2 mort de Cesar, el consol de
la Republica, van actuar com a lleials
defensors de lordre republica? O, al
contrari, van actuar per interessos
personals? Per alguns contemporanis
—Cicer6, per exemple—, els conjurats
defensaven els antics valors republi-
cans de Roma i, per tant, van actuar
moguts per nobles ideals. Aquesta és
també la visi6 de la majoria d’histo-
riadors. Un grup minoritari, pero,
considera que els conjurats van ac-
tuar moguts per la defensa dels seus
interessos personals i de classe.

Sotmetrem a judici les dues versions,
amb un pretor, un jurat i testimonis
i acusats que seran cridats a declarar.
El public, a través de les xarxes so-
cials, emetra el veredicte. Tiranicidi
o assassinat? Coneixer el passat pot
ajudar-nos a comprendre millor el
present.
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Grups de reconstruccid i recreacio de I'edicio 2021

AGUSTI FARRE llunadecartro@hotmail.com

ALA AVGVSTA avitianus@hotmail.com

ALEX MANRIQUEZ GOROSTIAGA budoxela@gmail.com
ANS EDUCACIO participa@anseducacié.cat

ARGOS TARRAGONA julio.villar@argostarragona.com
ARS DIMICANDI arsdimicandi@gmail.com

Ass. Cult. LUDI SCAENICI ludiscaenici@gmail.com

Ass. Cult. SANT FRUCTUOS secretaria@acsantfrucutos.cat
Ass. SI VIS PACEM PARA LUDUM paraludum@gmail.com
ASSUMPTA MERCADER SOLA hola@assumptamercader.cat
AURIGA serveis culturals auriga@aurigasc.com

CARLES ALCOY lletra@gmail.com

CODOL Educacié codol@codoleducacio.com

CRISTINA MURILLO cristinamurillo@gmail.com

DOMUS APICIUS info@domus-apicius.com

ESCOLA DE LLETRES DE TGN mariara@escoladelletres.cat

GENOVESA, NARRATIVES TEATRALS
joan.rione@gmail.com

IBER Arqueologia, Patrimoni i Turisme SL jvila@iberapt.com

JANO Reconstruccion Historica
info@reconstruccionhistorica.com

JAUME MARTELL itinere@turismedetarragona.com
KARME GONZALEZ karmegc@gmail.com

KUANUM! Arqueogastronomia i patrimoni
kuanum@gmail.com

LA CASA DELS CLASSICS infolacasadelsclassics@som.cat
MARC PINYOL GELABERT pgmarc93@gmail.com
MARIA MERCE ROVIRA BRU roviramerce@yahoo.es

NEMESIS arqueologia i difusié cultural
info@nemesisarch.com

PROJECTE ARCADIA carme.rodriguez@gmail.com
PROJECTE PHOENIX projectephoenix@yahoo.es
RICARDO VICENTE PLACED info@ricardovicente.com
SEPTIMANI SENIORES info@septimaniseniores.com
SEXTO MARIO Patrimonio y educacion
sextomario@sextomario.com

TARRACO LVDYVS tarracolvdvs@gmail.com

THALEIA, grup de reconstruccio historica de Tarragona
thaleia@telefonica.net

ZONA ZALATA / AULA DE TEATRE URV
jpzonazalata@gmail.com

CARPE DIEM. Una pantomima, un sopar entre la vida i la mort
Zona Zalata (Tarragona)
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